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\ Salile Dalles au adäpostit, in perioada martie-aprilie 1977, expozitia 
de artă plastică « [áránimea — puternică forță revoluționară», 
concepută în două secțiuni: pe de o parte lucrări intrate în patri- 
moniul artei plastice românești (selecționate din muzee și colecții 
publice) cu temă din viața țărănimii, şi, pe de altă parte, lucrări 
contemporane, selectate din expoziţiile din ultima perioadă. 


1907 — TEMA ŞI CONSTINTÁ ARTISTICA 


4 Expozitia de la Dalles — încercînd să desfășoare tematic, cu prilejul 

N comemorării a 70 de ani de la marile răscoale, întregul chip al unei 
táránimi care este « puternica forta socială si revoluţionară » si care, 
\ in devenirea sa istoricä, a trecut prin clipe de cumpana aidoma cu 
| intregul popor — porneste, in expunere, de la täranul dac de pe 
Columnä si sfirseste cu fotografiile monumentelor contemporane, 
dupä ce parcurge o selectie de pictură si sculptură din secolul XIX, şi, 
culminînd cu cele realizate în perioada răscoalei, lasă un spaţiu larg 
operelor semnate de artiști contemporani. 


Este una din expoziţiile a cărei adresă tematică inlesneste accesul 
spre operă si mai ales aduce în lumina nouă a interpretării subiectului 
lucrările remarcabile ale predecesorilor. 

Prilejul de a te reîntilni într-o expunere curentă cu pictori ca N. Gri- 
gorescu, Andreescu, Luchian, St. Dimitrescu, Tonitza, Petrașcu, 
Băncilă, Șirato, Ressu, Ghiatá, cu piese antologice din creaţia unor 
maeștri contemporani este neobișnuit și apare din nou adevărul că 
într-o selecţie de calitate cu adînci semnificatii culturale nu poti să par- 
curgi filonul oricărei teme fără să te referi la acești artiști care au devenit 
conştiinţă a picturii noastre, conștiință şi document afectiv al istoriei 
noastre. 

Expresia oricărui adevăr despre natură, om sau societate, trece prin 
legea adîncă a acestei profesiuni, stabilind — prin valoarea demersului 
artistic — valoarea sa de mesaj social. Seismograf la răscruce de 
istorie, artistul lasă urmele timpului său în operele care ating cotele 
cele mai înalte ale expresiei plastice și orice « subiect » se afirmă în 
funcţie de realizarea sa artistică. Semnificația atitudinii artistice im- 
plică indirect semnificaţii sociale, politice, filosofice și este important 
de știut, pe planul educaţiei estetice, citi dintre vizitatorii Dalles-ului 
știu să vadă, dincolo de < Femeie cu găină » a lui Andreescu, atitudinea 
lui față de realitate si artă, ca poziţie socială și ca adevăr artistic reve- 
lator, 

Expozítía fixeazá prin pinzele lui Ciucurencu și Baba momente ale 
istoriei plastice a acestor ani, în care compozițiile lor rămîn opere de 
referință și comprimare a două modalități paralele și completative, 
Neobisnuitä, prezenţă aparte în expunere, pinzá lui Phoebus — cu 
copii] de la {ага — are o concreteje а volumului, o lumină interioară 
si un mod de a trece dincolo de formă care duce la o expresie pu- 
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ternica si intrucitva stranie. Variata modalitate de exprimare, evidenta 
in cadrul unor coordonate dictate de o anumita intelegere a formei 
si ordinii 
senului sobru si simplu, care fixează un anumit specific al 
noastre, ne apare astăzi totuși extrem de înrudită. 

Viziunea lui Iser si Băeşu, a lui St. Dimitrescu sau Ressu, Tonitza 
sau Ghiatä (mai ales în portrete) par din aceeași familie de preocu- 


din imagine, a culorii fără exaltări sau artificii — а de- 
artei 


pări: o tradiție solidă a mijloacelor picturale cu accent pe formă și 
desen, o asprime țărănească, fără fard, un cult al adevărului, o apro- 
piere de chipul omului simplu, cu urmele muncii întipărite pe chip 
pentru a deveni expresie plastică. Astăzi multe din operele acestea 
ne par din aceeași școală, ieșite din același grup sau din același atelier. 
Sentimentul continuității este de altfel mereu prezent în sălile din 
Dalles ca o demonstraţie a unei permanente renasteri si împliniri. 
Împärtitä practic în două parti — opere din patrimoniu si opere con- 
temporane — expoziția nu lasă senzatia de rupturä sau de lipitura 
incompatibila. Sala cu scári si etajul, rezervate picturii si sculpturii 
actuale, desfășoară tendinţe mai deschise, o diversitate de modalități 
justificate prin multiplele funcţii ale artei contemporane. Oare ni 
se vor părea peste mulți ani tot așa de unitare si de familiare ca cele 
dintre cele două războaie? 

Artiştii plastici au răspuns acestui moment de evocare si de comemo- 
rare 1907 — си un neașteptat de susținut interes. Este semnul unei 
angajări colective puternice, a unui efort ce- merită subliniat și 
cinstit cum se cuvine. În expoziție apar numeroase tendințe si pos- 
turi artistice contemporane reprezentative pentru etapa actuală: 
pictura document, cu putere de evocare a unei clipe istorice, docu- 
ment sugerat, montat în imagine combinată, supradimensionată — 
aducînd în imagine o mărturie plastică în viziune si semnificaţie con- 
temporanä (Stendl, Bitzan, Setran sau, într-un mod special, Codita). 
Imaginea, simbol tensionat al răscoalei sau angajare afectivă în ilus- 
trarea unui moment semnificativ, în modalități proprii celor ce sem- 
nează — Cilievici, E. Popa, Brăduț Covaliu, Brădean, Bălașa, lacob 
Lazăr, lon Pacea, C. Berdilă, Szász Dorian, S. Frențiu, Octav Grigo- 
rescu, Gh. 1. Anghel, Paul Gherasim, Al. Cumpătă, A. Podoleanu, 
Mircea lonescu, Aurelia Belicincu Heinrich. 

Mai neobișnuit, aspectul buf la care se oprește Piliuta (Fracul) este 
totuși servit de o soluție sigură, decentă, și саге scaldă umorul într-o 
anume gravitate necesară. Numeroși artişti se opresc la aspecte con- 
temporane, la chipul ţăranului azi, aspect саге dă expoziției o notă 
sonoră, o robustete tonică (M. Rusu, V. Mărginean, M. Bandac, 
M. Costa, Rodica Lazăr, Musceleanu, Chintilá, Sanda Särämät, Nedel 
sau artiștii care semnează peisaje semnificative pentru evoluția unui 
gen care a excelat totdeauna în pictura românească). 
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Importante clarificări în conștiința civică și în expresia stilistică 
artiștilor, Cu atît mai mult cu cît manifestarea de la Dalles, evocind 
luptele și jertfele de acum 70 de ani ale țărănimii, își propune sa u 
mărească evoluția unei teme cu urmări dintre cele mai însemnate 
pentru istoria ideilor culturale românești ` viața satului, modificarea 
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Sînt, de multă vreme, convins că o expoziție de artă organizată pe 
temelurile unei idei politice, ale afirmării unor adevăruri artistice 
care decurg din investigarea realității sociale, respingind atitud 
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Expoziția deschide o perspectivă nouă modului în care o temă este 
atacată de întregul front plastic al țării, Sansele de a configura pe 
acest drum reușite mai certe sînt minate de numeroase obstacole și 
posibile erori $1 cred că, în continuare, tema, tema importantă pentru 
memoria trecutului comun, va trebui să se hrănească din exercițiul 
si experiențele individuale de atelier, din lucrările ce asigură « cursul » 
unei vocatii și pasiuni artistice — pentru ca transferul mijloacelor sá 
devină firesc, fără sfortari plastice si fără abandonări. 


Unii artiști apar în expoziție mai mult și în același timp mai putin 
decit ieri si o succesiune prea rapidă de «opere mari» ca adresă 
tematică — poate secătui pentru un timp Valori acumulate, Căci 
trebuie să fim cu ochii atintiti nu numai la saltul spectaculos — la reu- 
şită sau la izbinda artistică, ci mai ales la perioada de acumulare, de 
zbucium şi depunere, plină de inconforturi și servituti. 


Cred că fiecare artist e dator, prin fiecare operă izbutită, sutelor de 
lucrări chinuite sau ratate — asa cum fiecare artist de valoare este 
dator celorlalți, întregului front de muncă artistică, adică mediului 
nostru profesional. 
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Cel mai de seamă merit al expoziției de la Dalles e acela că sugerează 
ină 


chipul în care tema socială, momentul semnificativ al istoriei determ 
importante clarificări în conștiința civică si in expresia stilistică 
artiștilor. Cu atît mai mult cu cît manifestarea de la Dalles, evocind 
luptele și jertfele de acum 70 de ani ale țărănimii, își propune să ur- 
mărească evoluţia unei teme cu urmări dintre cele mai însemnate 
pentru istoria ideilor culturale românești; viata satului, modificarea 
care sintetizează, uneori, 


unor structuri sociale din mediul rural 


sensurile cele mai adînci ale istoriei naționale însăși. 


Sînt, de multă vreme, convins că o expoziție de artă organizată pe 
temeiurile unei idei politice, ale afirmării unor adevăruri artistic 
care decurg din investigarea realității sociale, respingînd atitudinea 
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XPOZITIA COMEMORATIVA 1907 


ul 


de placid’ comentare а evenimentului si relevind o participare lu- 
cidă la mişcările istoriei, poate dezvălui înţelesuri mai cuprinzătoare 
decăt antologiile, uneori — prin forta lucrurilor — eclectice, ale saloa- 
nelor de la sfîrşit de an, ce devin treceri în revistă ale unor împliniri 
şi scăderi, dar nu se pot constitui într-o imagine îndeajuns de unitară 
si de închegată. Expoziţia tematică se dovedește a fi, în ultimii ani, 
o formă dintre cele mai convingătoare ale artei ce vrea să întrupeze 
o idee si nu doar să ilustreze, calofilä, niște calități de formă și de 
culoare. Din această perspectivă, venind după cele două expoziții 
din vara trecută (una consacrată « Magistralelor socialismului », alta 
— mai coerentă, mai plină de forță — istoriei luptei pentru apărarea 
ființei noastre naţionale), expoziția inspirată de puternica forță 
socială şi revoluționară care este țărănimea noastră constituie un 
foarte nimerit temei de meditație. 


Mai înainte de toate pentru că, punctată prin cîteva incontestabile 
capodopere, tradiţia luptătoare a artei românești este adesea ilustrată 
cu elocventä. Continuitatea unor tendințe capătă, astfel, contur și 
relief şi universul tematic al artei de astăzi ar putea, evident, să fie 
mai amplu explicat. Cei care au alcătuit selecţia de opere din secolul 


-— € 


a ۳ بر‎ 2 AC | 
o @ 


ari dificultăţi : oricind s-ar 
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a lipsa unor picturi, 


trecut au avut de înfruntat, bineînţeles, m 
putea numi opere care aU pátruns mal adínc 
románesc de odinioará ; oricind s-ar putea reproș 
sculpturi, lucrári de graficá in care constiinta civicd s-a exprimat 
in chip mai direct. 


ntelege procesul de formare a 


Sau, pentru istoricul de cultură, care î 
ntinuu, s-ar putea ca antologia 


structurilor stilistice ca pe un proces co 
de imagini să se infatiseze си unele hiatusuri ce cuprind verigi impor- 
tante ale evoluției ideilor artistice, capabile să releve relațiile cre- 
atiei cu universul realității sociale. 


Se cuvine, mai presus de asemenea obiecţii (să recunoaștem, nu o 
dată întemeiate), a se remarca efortul construcției unei imagini logic 
articulate a unei teme generos reprezentate în arta noastră. Cred, 
însă, că organizatorii înșiși și-au sporit dificultăţile (şi așa, destul de 
mari) cînd au lărgit tema enunțată în titlul expoziției. Pentru că, 
într-o anume măsură, expoziția tinde (si tendinţa e vizibilă mai ales 
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EXPOZITIA COMEMORATIVA 1907 


în secţiunea de istorie a artei din epoca mai veche) să devină o ilus- 
trare a vieții satului românesc, Ceea ce, bineînțeles, creează greutăți 
de selecție, mai ales dacă — asa cum se pare —e cuprins aici și pel- 
sajul rural. În acest caz, cele două săli ale vechiului Dalles devin, cu 
siguranţă, insuficiente și arhitectura expoziției se pulverizează într-un 
sir de exemple (categoric, dintre cele mai valoroase) care nu se ar- 
ticulează într-o suită tematică, 

Mai mult, într-o viziune pe deplin justificabilă, expoziția se îndreaptă 
uneori spre reconstituirea acelor momente ale istoriei naționale la 
care participarea oamenilor ogoarelor а fost hotaritoare. Si întrebarea 
Vine firesc în minte: « Dar oare au fost momente ale acestei istorii 
care să nu se fi clădit pe lupta și pe sacrificiul țărănimii? » De vreme 
ce antologia care ni se propune e inaugurată de reproducerea foto- 
grafică a unei metope de pe Columna lui Traian si continuă cu evocarea 
Posadei, a răscoalei lui Doja si a lui Horea, cu portretul lui Tudor 
din Vladimiri şi cu imagini din revoluţia de la 1848 și din războiul de 
întregire, intenția de a cuprinde răscoalele din 1907 într-o suită — 
întru totul logică — de evenimente istorice se dezvăluie grăitor. Dar, 
într-un spaţiu atît de îngust cum e acela al Dalles-ului, frumoasele 


dorinţe ale organizatorilor nu aveau cum să fie duse la împlinire. 


E drept, augustele pilde de artă ale lui Grigorescu, Andreescu, 


Luchian, așează întreaga manifestare sub semnul unei înalte tradiții. 


Detaliile selecției ar putea fi discutate, desigur, întreagă 
însă, cred că ar trebui să 


pentru 


anterioară eliberării, Ceea ce, 
îndemne la reflecţie pentru o viitoare expoziție de acest fel e împre- 
jurarea că tocmai creația inspirată de 1907, contemporană cu tragicul 
eveniment sau datînd din perioada imediat următoare, cînd răscoalele 
deveniseră un simbol al sacrificiului clasei țărănești, nu e mai larg 
reprezentată, Grafica lui Iser și a lui Ressu, a lui Șirato și Mantu, a 
lui Ary Murnu si Vermont, publicată adesea în ziarele democratice 
ale vremii (si devenind, în felul acesta, un manifest care putea fi des- 
lusit de un public numeros) ar fi completat, într-un chip evocator, 
antologia de imagini emotionante ce relevă adincul sentiment civic 


perioada 


al artistilor vremii. 

Arta interbelică mi s-a părut că subliniază mai hotarit, in alegerea de 
la Dalles, ideea militantă a expoziției ; austera noblețe a țăranilor lui 
Ghiatá, monumentalitatea aspră din pictura lui Șirato, energica 
Umbră pe ogor; 3. PAUL 
1977; 6. ZEMLENYI 


ION STENDL: Deputafi 
САША: Pämintul; 


1. HORIA BERNEA: Curte bătrinească; 2. ANA MARIA ANDRONESCU 
GHERASIM: Taran pe cimp; 4. SORIN ILFOVEANU: Címpul; 5. МА SZASZ 
CSABA: Familia; 7. CONSTANTIN NITESCU: Veterani din Furculesti; 8. 
țărani din Divanul Ad-hoc; 9. CONSTANTIN PILIUTA: Fracul; 10. ȘTEFAN 
11. CONSTANTIN ALBANI: Teleorman 1907 


e مور و‎ e 
b pere 


— ii 


M 


mişcare din aceea a lui Aurel Popp, portretele de o solemnă 
simplitate ale lui Iser, dramatismul firesc al lui Ștefan Dimitrescu, 
puterea de expresie psihologică a täräncilor lui Aurel Băeşu sint citeva 
exemple (cărora, bineînţeles, li s-ar putea adăuga și altele). 


O altă calitate esenţială a expoziţiei stă în prilejul pe care |-а creat de 
a ne intilni din nou cu citeva opere de seamă ale artei noastre de după 
eliberare, opere care s-au impus, cu prestigiu, în istoria creaţiei 
românești moderne. Epilogul răscoalelor al lui Ciucurencu, în care 
cromatica sobră, aritmiile de culoare creează o atmosferă de un 
puternic tragism. Compozițiile lui Baba care (deși, in comentariile la 
propriul album din 1964, artistul nu acceptă legarea lor de un anume 
eveniment, ci le proiectează într-un spaţiu social și etic cu 
valoare simbolică) se înfăţişează ca niste meditații lucide si, in același 
timp, patetice la destinul unei întregi clase oropsite și plină de o 
adincă omenie. Sculptura lui Vida, în care formele descriu o mișcare 
amplă, cumpănită însă de echilibrul întregii arhitecturi compozi- 
tionale. Basorelieful lui Mac Constantinescu, naraţiune plină de vigoare. 
Efigia de un hieratism, totuși cald, a lui Anghel. Tragica autenticitate 
a liniei din desenele Pitei de mălai a lui Kazar. Comentariile 
amare ale lui Jiquidi. Puternica şi sobra expresie psihologică din 
sculptura lui Ladea. Emblematica Floare a lui Irimescu, de о calmă 
frumuseţe. 


Sau, într-o generaţie mai пага, severa compoziţie a lui Almäsanu, 
avind ceva din prestanta vechilor însemne de pe zidurile arse de tre- 
cerea anilor. Pictura lui Brăduț Covaliu, cu dramaticele ei tonuri de brun 
singeriu. Monumentalitatea, intrucitva grandilocventa, a compoziţiei 
lui Bitzan, de o incontestabilă forţă dea transmite direct ideea artis- 
tică. Violenţa culorii din tabloul lui Pacea, subliniată cu evidenta pre- 
ocupare de a-i releva înțelesurile simbolice, şi nu doar de ao folosi 
cape un pretext al exerciţiului stilistic. Insertiile neofigurative din 
compoziția lui Stendl, cu un puternic efect evocator. Logica din con- 
structia netă a lui Vasile Celmare, care stie să nu alunge lirismul grav al 
evocării. Pitorescul narativ al lui Piliuta, în care poanta inteligentă 
si, intrucitva, detașată, joacă un rol de element central al povestirii. 


Amploarea compoziţiei coloristice a lui Cilievici. Expresivitatea stili- 
zärilor aspre, lemnoase, ale lui Brădean. Verva montajului imaginilor 
lui Setran. Stiinta de a alterna armoniile și aritmiile din pictura 
lapidará a lui Sáligteanu. Orizonturile largi sub care pare că urcă 
furtunile, din peisajul cu figuri al tínárului Dan Constantinescu. Com- 
poziţia riguros articulată a lui Eugen Popa. Răscolitoarea imagine a 
iui Paul Gherasim, de o mare intensitate a contrastelor formelor. 


Liniile de o lucidă poezie ale lui Octav Grigorescu, peste care plutesc, 
venind parcă din îndepărtate amintiri, culorile. Tensiunea lăuntrică 
а austerelor culori din compoziția lui Albani. Grava concentrare a 
spaţiului, descris cu un puternic simt al teluricului, de Stefan Caltia, O 
compoziţie construită cu mai mult aplomb decît stilizärile de odini- 
oară, de Dan Hatmanu, Rigoarea coloristică a lui Teodor Moraru, 
sprijinită de un lirism sobru al descrierii privelistii, Senzaţia de con- 
cret, de autentic din dramatica pictură a lui Brătulescu. Spaţiul adînc, 
descris cu un fel de calm sub care se deslușesc zvicnirile sevei pämin- 
tului, de Sorin Ilfoveanu, 


[Чита că, In unele dintre picturile din sâlile nol ale Dalles-ului 
(deci, din antologia de imagini create special pentru această 
expoziție), tema e prezentă пита! în chip aluziv, Ë greu sá se 
susțină, cred, că simpla figurare à unei privelişti a cimpului ce-și 


așteaptă saminta se leagă în vreun fel de ideea participării țărănimii 
la scrierea istoriei sociale și revoluționare a țării, 


Mai coerentă, din acest punct de vedere, se infätigeazä grafica. Desenul 
lapidar se transforma într-un comentariu tragic la loan Donca. Linia 
se implintá, vehementă, în spațiul hirtiei descriind, la Chirnoaga, O 
mişcare plină de energie. La Socoliuc, imaginea — cu o desfășurare 
de factură intrucitva expresionistă — are ceva din vechile xilografii 
medievale, de la care a preluat și vigoarea polemică. De altfel, tragismul 
subiectului se preta la o tratare mai apropiată de stilistica expresio- 
nistă, pe care o descoperim, explicită, și în lirica puternic subliniată 
a lui Mircea Dumitrescu, de pildă, a cărui creație de pînă acum nu 
mi se părea să fi prevestit vreo afinitate deosebită cu aceste tendințe. 
Sensurile metaforice ale gravurii lui Dan Erceanu, însă, elaborata ima- 
gine poematicá a Wandei Mihuleac reprezintä o dezvoltare a unor 
tendinte pe care, cred, le puteam regăsi și în lucrările lor mai vechi. 
Dar subiectul operelor lor de acum le-a dat prilejul unei accentuări 
mai ferme a sensurilor dramatice din comentariile lor. 


Şi în sculptură abordarea temei propuse de expoziţie pare mai con- 
secvent susținută, Monumentul, sculptat cu o adincä reculegere de 
Vlasiu. Pateticul portret al lui Horea, pe care Paul Vasilescu l-a infá- 
tisat ars, parcă, de o mistuitoare flacără lăuntrică. Izbucnirea tre- 
gică din Jertfa lui Buculei, în care martiriul capătă dimensiunile unui 
cînt dintr-un epos al durerii. Profunzimea sentimentului din Studiul 
Mariei Cocea, concentrată imagine, de o poezie gravă, a epilogului 
răscoalelor. Arhitectura formelor, puternic subliniată în sculptura 
lui Bolea (dar care, neîndoielnic, avea nevoie de dimensiuni mai largi 
pentru a-și releva pe deplin ideea constructivă). Energia conturului, 
echilibrul proporțiilor, rational înțeles de Grigore Minea. Tăcuta 
durere din lespedea sculptată (cu amintiri, poate, din imaginile in 
situ ale Evului Mediu) de Adrian Popovici, un tinăr care mi se pare a 
înainta pe un drum ce se definește, din ce în ce mai clar, ca 
fiind al său. 


Cu toate acestea, aspectul general al sălilor noi este, cel puțin asta 
mi-a fost impresia, mai putin convingător în ceea ce privește varie- 
tatea stilistică. Poate că acesta e rezultatul unei încercări, vizibilă 
în multe lucrări, de a substitui comentariului, compus din perspec- 
tiva împlinirilor de astăzi prin dorinţa de a reconstitui — uneori cu 
mijloace mai libere, alteori prin narațiune — evenimentul de acum 
70 de ani. Evocarea istorică, însă, nu se supune acelorași legi pe care 
le urmează documentul contemporan cu împrejurările consemnate 
de el ; emoția ce ni se comunică din pictura lui Luchian, din desenul 
lui Sirato, din viguroasa polemică a lui Iser, din imaginea cu caracter de 
efigie а lui Băncilă, e conținută, în primul rind, în vibrația captată 
de martorul ocular. În epoca noastră, istoria ni se înfăţişează mai 
bogată în sensuri, pentru că i s-au adăugat evenimentele mai noi, 
mai cuprinzătoare. Pilda luptei şi a jertfei celor dinaintea noastră 
a dobindit proporţii de epos, istoria cuprinde orizontul întreg al 
existenţei celor de odinioară, faptele ei se luminează reciproc şi 
ajung la noi mai limpezi, mai profunde decit li se înfățișau chiar si 
celor care au fost contemporani cu ele. 


Dar expoziţia are, Incontestabil, darul să releve însemnătatea unei 
teme ce a fertilizat, atît de semnificativ, arta noastră. Prezența unei 
clase care a dat ۱۳۵۱۲۱۱ noastre pe aceste päminturi înțelesurile per- 
manentel, Şi adeziunea artiştilor la această temă generoasă: vigoarea 
participării lor civice, a comentariului lor lucid si emoționat, 


DAN GRIGORESCU 


1, MARIA COCEA! Studiu pentru 1907; 2, PAUL VASILESCU: Horea: 3. T 
24. P 181 ` o, 
GORE MINEA: Recolta; 5, SILVIA RADU: Pazitarul de cai; 6 VASILE dë 002 ау 
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aleriile Victoria din Brasov a avut 


oc Salonul! de gravură 1977, organizat 
în cadrul festivalului national « Cin- 
tarea României». La această primă 
ediție a salonului braşovean — conti- 
nuitatea manifestării va permite, con- 
form intenţiei organizatorilor, muzeu- 
lui local să cuprindă unele lucrări de 
referință pentru istoria recentă a 
gravurii româneşti — participă 76 de 
gravori din cîteva centre ale ţării, 
cu același număr de exponate. Selecția 
nu a condus la o manifestare foarte 
cuprinzătoare, dar prin aceasta s-a 
ajuns la un nivel convenabil, relativ 
egal din punct de vedere calitativ, al 
prezentării, avindu-se în vedere, în 
primul rind, stabilirea unui consens 
în realizarea unor gesturi evocative 
de interes patriotic si moral. 
S-a urmärit demonstrarea faptului ca 
atentia, tot mai evidenta, a gravorului 
contemporan, la penetrarea in 
regiunile limitrofe ale tuturor artelor 
vizuale si la contactul cu alte forme 
ale cunoasterii, nu vine in contradictie 
cu exprimarea adevärurilor clare ale 
artei politice. 

Dintr-un asemenea punct de vedere, 
istoria — fără îndoială, abordarea ei 
dă accentul dominant al expoziției — 
nu este înţeleasă separat, ca un cîmp 
de cunoaştere autonom, ci mai cu 
seamă ca instrument politic și de 
integrare în țesutul social. Mai mult, 
întregul domeniu al gravurii este de 
considerat, ca o evidentă necesitate, 
din perspectiva raporturilor între 
cultura de masă, cultura științifică 
şi artele tradiționale. Racordul la 
mereu amintitele cuvinte exprimate 
încă în 1754 de La Font de Saint 
Yenne, pentru care arta trebuie să 
prezinte «faptele pline de virtute 
şi eroism ale marilor personalități, 
modele de omenie, generozitate, mă- 
retie, curaj, dispreț de pericole si 
chiar de viata lor însăși, de dorința 
patimasa de a apăra onoarea și liber- 
tatea tarii lor » se petrece cu o singură 
si necesară completare ce se referă 
la rolul şi locul maselor în dinamica ` 
socială. _ 

Faptul cá abordám la inceput proble- 3 
matica istorică nu înseamnă nicidecum 
menținerea traditionalei ierarhii 
a genurilor — ce plasa compoziţia 
istorică pe cel mai înalt nivel — el este 
mai curînd consecința distribuţiei 
cantitative existente în expoziție. 
Se constată, pe de o parte, predilectia 
pentru o stilistică obiectivă incluzind 
aici — motivul este desigur accesibi- 
litatea informaţiei — şi frecvenţa 
unor metafore acreditate, a unor 
invariante, modele menținute pe o 
lungă durată artistică (de exemplu 
portretul votiv Elena Bronitki: Elina 
si Matei Basarab, Hortensia Masi- 
chievici: Elena Doamna — sofia lui 
Matei Basarab, sau portretul cu inten- 
tionalitate documentară compulsat cu 
evenimentul notabil — Labin Casian: 
Lache Elefterescu, Sergiu Dinculescu: 
Peneș Curcanul sau peisajul pano- 
ramic — Mircea Olarian: Brașovul) și, 
pe de altă parte, diminuarea ratiel 
subiectivitatii, a « interceptării » acelui 
« impuls biologic și biografic care 
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1, ADRIAN LITMAN SUSNEA: Vitejie sträbund, 
zilogrovurö; 2. VICTOR VLADIMIR CIOBANU 
Posada, serigrafie; 3, KASPAR TEUTSCH: ۵ 


de istorie, Volter Mdrdcineanu, grovurd pe 
metal; 4, EDIT FINTA: Protest, gravură pe 
metal; 5, LUDMILA STOICA: Ora atacului, 
litografie; 6. FRIEDRICH BOMCHES 1907, 
xilogravură; 7, ANTON PERUSSI: 1907, xilo- 


grovurö; 8. СЕТА BRATESCU: Bord, litogro [lei 
9. ETHEL LUCACI BAJAS: Calamitate VII Dis 
trugere, xilogravurd; 10, ADINA CALOENESCU 
Construcție industrială 111, litografie 
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anduce pe artist sa disti ibuie semne » 
ie care vorbea Barthes (C lara Tamas 
Tendinte simultane; Silvia Co- 
u: Studiul pietrei, Mihai Micu: 
ју precum si, in alta ordine de 
apte, a esteticilor de tip experimental 
Elekes Karoly: Säminta) 
S-a facut observaţia, foarte justificată, 
că înainte de a fi un cîmp de alegeri 
de făcut, imaginea artistică este deja 
un cîmp de alegeri efectuate Aceste 
alegeri efectuate indiferent că 
productiile ar aparţine esteticii echi- 
ibrului, sau a abundenței, а artificialu- 
ui sau a reveriei ca formule de sti- 
stică personală menţin uneori un 
dualism, deconcertant fiindcă perimat, 
între conținut şi formă, între gindire 
si execuție. Apar şi etalări «in gol» 
priceperilor profesionale exersate 
cîteva rutine compoziționale, mai 


la nivelul de idei generale, actualitatea 
Punctul de jos al acestora ar fi un nou 
formalism, născător de produse com- 
parabile cu « metaforele ofilite » — sau 
ite — din stilistica literară («piciorul 
unului», cum bine s-a observat, 
a fost o metaforă !) 

Se ştie, numai noblețea subiectului nu 
es 


te suficientă. Aceasta nu înseamnă 
abordarea realitatilor actuale nu a 
erat lucrări valoroase (Vlad Mico= 
n: Pămînt dobrogean, Simona Runcan: 
n urma recoltei de grîu, Florina 
La marginea orașului Il, 
Recepovici: Canal în deltă). 
observate reacţiile — intuitive 
rogramatice — la rolul deţinut 
hnicile de reproducere (de la 
fie pînă la mai noile tehnici 
tiplicare şi păstrare a imaginii). 
ectie dintre cele mai coerente 
i aceea in care soluţiile mec'artului 
nsiderat, cum s-a spus, un fel de 

rator al viziunii, care nu e 
de influența benzilor desenate, 
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un stil de sinteza si de 
informare percutanta) sint utilizate cu 
certa finalitate poetica (Wanda 
eac: Studiu de peisaj, Szalai losif: 
III) 
negarea stilului, folosirea exclu- 
« limbii comune > caracterizeaza 
ul lui Grigorescu lon (Reportaj 
cut), lucrarea lui Dan Erceanu 
iu lui Dürer) este un exemplu 
culturativă, care nu poate fi 
ită corect fără existența unor 
realabile cunoștințe artistice. O sin- 
ură prezenţă la capitolul ilustrație 
e carte (Mircea Dumitrescu: Gruia 
Novac) este în măsură să nedumi- 
ştiută fiind legătura străveche 
gravurii cu arta tiparului. 
marcabile lecturi personale ale do- 
cumentelor de epocă realizează Ștefan 
Anastasiu (Roşiori la Opanez) si Victor 
Vladimir Ciobanu (Posada), alte pre- 
zente notabile ale expoziţiei fiind 
Adina Caloenescu (Construcţie industri- 
212 IIJ), Dumitru Cionca (Sezon), George 
Leolea (Cetatea de la Enisala), Ethel 
Lucaci Bäias (Calamitate МИ Distru- 
gere), Alma Rusescu (Simetrii), Ludmila 
Stoica (Ora atacului). MIHAI DRISCU 
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CIONCA: Sezon, gravură pe 
LEANA MICODIN: Maşina nr. 6 
ırû pe metal; 3. WANDA MIHULEAC 
aj, litografie; 4. FLORINA LAZA- 


marginea oraşului |l, gravură pe 
SIMONA RUNCAN In urma recoltei 

de grlu, gravură pe metal; 6, GEORGE LEOLEA 
Cetatea de lo Enisala, gravură pe metal; 7, SILVIA 
JTOVEANU | Studiul pietrei, gravură pe metal; 

8. ALMA RUSESCU: Simetrii, xilogravurd; 9, ANA 
MARIA IGHELSCHI: Grandoare și ۵ 
grovură metal 4 
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30 DE АМ VICTOROS! 
EXPOZIŢIA INTERNATIONALA 


A DE. N RT A PLASTICA 


Deschis3 în lunile ianuarie-februarie a.C., expozitia «30 de ani victoriosi » — constituită sub genericul 
aniversarii istoricei victorii asupra fascismului — este о largă selecţie de lucrări de pictură, sculptură şi 


гтг®са Gin arta realistă а 10 tari socialiste. 
= 


enerală a expoziţiei este reliefata de cele douä parti ale ei: retrospectiva si arta contemporana — 
ima grupind acele lucrari care reprezintă un document al mișcării internaţionale antifasciste, a doua, 
opere legate de istoria contemporană a socialismului. 

mezzi: Republica Populară Bulgaria, Republica Socia 


Expoziţia a fost prezentată pe secțiuni după cum ur- 


listă Cehoslovacă, Republica Cuba, Republica Demo- 


rată Germană, Republica Populară Mongolă, Republica Populară Polonă, Republica Socialistă România, 


1 


Republica Populară Ungară, U.R.S.S., Republica Socialistă Vietnam. 


Inchinztä celor 30 de ani care au trecut de la istorica victorie împotriva 
fascismului, celor 30 de ani de construcţie liberă a noii societăți, expo- 
тера internaţională de artă plastica demonstrează o dată mai mult 
participarea activă, lucidă, a plasticienilor la evenimentele epocii 
jor, tendința foarte accentuată a picturii, sculpturii şi artelor grafice 
de 2 pătrunde în spaţiul social. 

Organizată pentru prima dată la Moscova în luna august 1975, expo- 
zitia a fost itinerată la Berlin, Praga, Budapesta, Sofia si Plovdiv, pentru 
afi deschisä acum la Bucuresti. In amplul cadru de expunere al Muzeului 
de artă al R.S. România, în numeroase sali de la parter $1 etaj rezer- 
vate acestei prestigioase manifestări, vizitatorul român are prilejul 
să cunoască atit lucrări mai vechi, intrate în istoria artei militante, cît 
şi creaţii ale ultimilor ani ; lucrări apte, în totalitatea lor, să exprime 
variat conștiința și sensibilitatea unei epoci care se ridică cu ۰ 
tărire si vehement împotriva războiului. Pictori, sculptori $i graficieni 
dintre cei mai cunoscuţi din Republica Populară Bulgaria, Republica 
Socialistă Cehoslovacă, Republica Cuba, Republica Democrată 
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Germană, Republica Populară Mongolä, Republica Populară Polonă. 
Republica Socialistă România, Republica Populară Ungară, Uniunea 
Republicilor Socialiste Sovietice, Republica Socialistă Vietnam, au 
reușit, prin intermediul imaginilor artistice, o impresionantă pledoarie 
pentru pace, prietenie şi solidaritate. Ororile războiului pe de o 
parte, iar pe de altă parte aspecte ale mutatiilor înregistrate în viata 
economică si socială a fiecăreia dintre țările participante la această 
expoziție au oferit artiştilor teme generoase, în stare să emotioneze 
profund. 

Tematica, dar şi calitatea realizărilor (cei mai multi dintre parti- 
cipanti sint artişti renumiţi atit în țările lor cit şi pe plan mon: 
dial, deținători a numeroase premii si distincții) conferă lucrărilor 
un suflu de autentică vibrație, Este un cald si înflăcărat omagiu pe 


1, MADIMIR.VELKI SYCHORA (Cehaslowacie ): Război: 2 < 

2 dui; 2. XAVERY DUNIKO wA 4 
spre libertote (1955); 3. JOHN HEARTFIELO (R. D. Germana ) Seda: d asl = ч 
o oduc (139); + AUTOR NECUNOSCUT (Remdnio). Solidaritate; S. ISTVAN HUBERT DES! 
(Ungaria) Grevo; û, Afige sovietice: 7. VERA AIUMINA (URSS, ) Partizens, 3 FRITZ REMER 
(R D. German) Femei indurerate (1935) ER)? ^is e 
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Das ist das Heil, das sie bringes 


care creatori de cele mai diferite virste si formaţii l-au adus celor 
«30 de ani victoriosa, 
Secția retrospectivă a acestei expoziții, prezentată în sălile de la 
etajul Muzeului de artă al R. S. România, cuprinde, laolaltă, lucrări 
realizate de artisti din cele zece țări participante în anii luptei cu 
fascismul, 
Pictura unui maestru ca Navery Dunikovski (din ciclul « Auschwitz >), 
imaginile simbolice ale dezastrelor războiului create de Heinz Lohmar 
La Stihla >), Vladimir Velki Sychora (< Război s) sau losef Capek (din 
actul «Focul x}, devin astfel interesante puncte de reper. 
Mai aptă sà reziste eroziunii timpului, să încorporeze evenimentele 
tragice ale celui deal doilea război la nivelul adînc al semnificatiilor 
sale, sculptura a permis Käthei Kollwitz exprimarea unor personale 
meditații pe marginea evenimentelor la care asista. Conflictul între 
eu! Au artistic şi aceste determinări exterioare este ilustrat si 
prin cele două lucrări prezente în expoziție: «Bocet» și 
«Ret». 
Sculptura a însemnat, de altfel, pentru multi dintre participanţi (si 
nar Я decit să amintim binecunoscutul bust al eroului N.F. Gastello 
realizat de Andrei Bembel) interpretare superioară a evenimentelor 
istoriei printr-o dublă cunoaștere: documentară si artistică. Inter- 
ferindu-le, artisti de cele mai diverse formații au realizat de fapt ade- 
vărate Sinteze plastice în care sint evidente elementele de contact 
ale personalității lor artistice și relația de manifestare față de mediul 
reflectat. Numeroase lucrări de grafică militantă, afişe, caricaturi, pun 
în lumină, o dată mai mult, amploarea luptei antifasciste, eroismul și 
hotàrirea cu care artisti de seamă s-au opus războiului. După cum pre- 
cizează si prefata catalogului ce însoţeşte expoziţia, multe din lucrá- 
rile care nu au putut fi transportate, fiind totuşi piese de referință, 
intrate în istoria culturii democratice antifasciste, sînt reprezentate 
prin reproduceri fotografice. Imagini din lagăre, aspecte de pe front 
si din spatele frontului, războiul şi victimele lui, schițe de la procesul 
principalilor criminali de război de la Nurenberg, lupta de apărare 
a propriei tari, apeluri la unitate, prietenie, solidaritate revin frec- 
vent pe simezele sălilor rezervate retrospectivei. Abordind aceste 
aspecte, artiștii au încercat să se adreseze nemijlocit contemporanilor, 
să-i influențeze, să-i îmbărbăteze în lupta lor. Se află astfel, consemnate 
în imagini artistice, realități vitale pentru artiştii epocii. Sînt lucrări 
animate de conştiinţa foarte acută a faptului că realizarea artistului 
mu poate avea loc decit ca a unui om adînc integrat printre se- 
menii săi. 
Această conștiință a determinat parcă o apropiere mai accentuată 
între artişti apartinind unor generații diferite. lată de ce rîndurile 
de față nu-și propun (si nici n-ar putea cuprinde în întregime) prezen- 
tarea unuia sau altuia dintre expozanti în funcţie de afinități, vîrste 
sau experiență artistică. Ele vor să releve în primul rînd trăsăturile 
ce tin de comunitatea unei problematici, capacitatea unor creatori, 
dintre cei mai diferiţi, de a transforma arta în limbajul sugestiv, mo- 
bilizator de energii. 
În vastele săli de la parterul muzeului de artă al R.S.România vizita- 
torul va constata continuarea preocupărilor de a ilustra ororile răz- 
boului, atitudinea militantă, opțiunea hotäritä, unanimă, a artiştilor 
de a apăra valorile morale si spirituale, 
De dimensiuni monumentale — « Pietà > — lucrare a sculptorului 
bulgar Valentin Starcev este, la intrarea în sectorul destinat artei 
contemporane, un adevărat simbol al luptei și jertfei. Ea deschide 
asupra acestui Întreg sector al expoziției perspectiva sumbră a amin- 


Urilor războiului care nu s-a șters încă din conștiința contempo- 
ranilor. 


De altfel numeroase proiecte de monumente prezentate acum 
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exprimă, în succesiunea unei bogate tradiții, aceeasi preocupare de edi- 
ficare a unei arte cu adinci înțelesuri sociale. « Partizan » — frag 
ment al monumentului conceput de losef Kostka in amintirea räs- 
coalei naționale slovace din Partizanské, proiectul pentru monumentul 
de la Mauthausen semnat de Fritz Cremer și sugestiv intitulat «O, 
mamă îndurerată |», «Мата», macheta monumentului 


Germanie, 
realizată de sculptoru 


victimelor fascismului din satul Pirciupis, | 
lituanian Ghediminas locubonis, sau Monumentul partizanilor pentru 
Ujpest, de Imre Varga. demonstrează o dată mal mult tocmai acest 
interes pasionat pentru faptul devenit istorie. Tinind seama de regu 
lile genului, de raporturi și cerințe de expresie, o lucrare ca aceea а 
lui Werner Tötzer intitulată < Auschwitz > — remarcabilă prin supla 
arhitecturare a formelor capabile să sugereze jertfa unei întregi ge- 
neratii sau portretul de o acuzată monumentalitate realizat de Theo 
Balden și intitulat « În cinstea lui Victor lara » pun în evidenţă aceeași 
adeziune la tematica antirăzboinică. De o luciditate netă și táloasá, 
grafica unor artiști maghiari ca Huba Bâlvanyos, Bela Stettner sau 
Tibor Zala se alătură acestei tendințe generale de a păstra în amintirea 
urmașilor însemnele vii ale jertfei. 
În consens cu propriile tradiţii și preocupări de a creao artă mobili- 
zatoare, o artă a celei mai stringente actualități, pictorii cubanezi 
au interpretat sintetic și revelator evenimentele vieţii lor 
sociale, 
Lucrările semnate, de pildă, de Adigio Benitez, Ernesto Garcia, Os- 
valdo Garcia, Aldo Menendez, Orlando Yanes au pus în valoare, 
pe lîngă calitățile autorilor de observatori atenţi ai realității, și o 
caracteristică propensiune a picturii cubaneze spre monumental. 
Foarte actuală în cadrul acestei expoziții pare a fi problema realis- 
mului contemporan, definibil nu printr-o morfologie normalizată ci 
printr-o anumită atitudine față de realitatea condiției umane. Con- 
tactul direct și îndelung al artiștilor cu oamenii, cu peisajul fiecăreia 
din țările participante la această expoziție, a dus la descoperirea unor 
caractere specifice, dincolo de accidentele frumuseţilor si armoniilor 
exterioare. Trecerea de la relevarea acestor caractere de o extremă 
complexitate și bogăție spre un limbaj metaforic cu multiple posibi- 
litäti sugestive poate fi ușor remarcată de-a lungul simezelor pre 
zentei expoziții. Și n-ar fi decît să amintim lucrările unor cunoscuți 
pictori romîni ca Henri Catargi, Alexandru Ciucurencu, Corneliu Baba. 
Virgil Almășanu, Brăduț Covaliu, Constantin Piliuta, lon Gheorghiu, 
lon Pacea, lon Bitzan, Mihai Rusu etc. Sint lucrari care, dincolo de 
varietatea aspectului formal, se integreazä firesc sensului interior, 
esential, al artei romänesti de totdeauna. 
Selectate (din cauza insuficientei spațiului de expunere) dintr-un 
număr cu mult mai mare de lucrări prezentate în expozițiile prece- 
dente, multe picturi reprezintă informaţii ample, de sinteză, care 
converg spre configurarea unor aspecte de mare interes social din 
istoria ultimelor trei decenii. Dincolo de marea varietate a aspectelor 
înregistrate se conturează clar deosebita răspundere care revine ar- 
tiştilor, în complexul actual al vieții culturale, de a reflecta mari 
evenimente si realităţi politico-sociale, Idei ca acelea ale construcției. 
libertății, progresului patriei socialiste revin, de pildă, în lucrările 
unor” maeștri ai artei contemporane bulgare precum  Zlatiu 
Boiagiev, Ivan Dimov, Atanas laronov, Svetlin Rusev sau Alexandr 
Petrov, 
De-a lungul simezelor expoziţiei, prin intermediul lucrărilor semnate 
de losef Broz, Frantisek Gross, Jaroslav Grus, Dezider Milly sau Voitech 
> 
Se As lintel umane, idealurilor sale cele mai 
Zh, AS SERA dai У E polona EH SET 
` vig Macicg sìnt tot atitea sinteze ale 


unor atitudini primordiale in fata vieţii, a bucuriei muncii și pleni- 
tudinii realizărilor ei. Ideea demnității umane, a respectului fata de 
om, a dreptului oamenilor de a fi consecvent umani în aspirațiile lor 
își găsesc ilustrarea în compoziţiile artiștilor sovietici Semeon Ciuikov, 
Tair Salanov, Igor Svajas, Victor Sonin, Evgheni Vucetici. Remarcind 
preocupärile artistilor mongoli (Davahu Tzedendasiin, Geogsom Bad- 
mijavin sau Senghetohio Adiaghii) sau a celor vietnamezi (Van Tho, 
Vu Trung Luong, Viet Phong etc.) pentru o artă inspirată din actuali- 
tatea socialista a tarilor lor trebuie implicit sä subliniem pästrarea, in 
lucrări, a celor mai fertile elemente ale unei milenare tradiții 
artistice. 


REPUBLICA POPULARĂ BULGARIA 


Este vorba de un proces de integrare în profunzime, de îmbogățirea 
artei prin apeluri la sursele unice ale unor spiritualitati specifice ma- 
gistral materializate în arta, de cele mai multe ori anonimă, a vechilor 
meșteri, Am citat doar cîteva exemple din numeroasele care s-ar 
putea da și care, fiecare în parte, reprezintă momente artistice încăr- 
cate de semnificaţii din istoria celor 30 de ani care au trecut de la 
victoria împotriva fascismului. Recunoaștem, în toate aceste lucrări 
reunite în ampla retrospectivă din sălile Muzeului de artă al R.S. 

Románia, unda de prospetime adusá de revolutia socialistá, acele mo- 
mente, esentiale pentru viata noii societáti, care au vibrat si vibreazá 

adinc in constiinte. MARINA PREUTU 


IVAN DIMOV (Bulgaria) In vizită la muzeu; 2, LIUBOMIR DALCEV (Bulgaria): Logăr de 
concentrare; 3. DIMITAR OSTOICI (Bulgaria): Che Guevara; 4. ZLATIU BOIAGIEV (Bulgaria) 


9 septembrie 1944 la Brezovo 


REPUBLICA SOCIALISTA CEHOSLOVACA 
REPUBLICA CUBA 
REPUBLICA DEMOCRATĂ GERMANĂ 


۱(۰ V ric RUDOLF PRIBIS (Cehoslovacia). Spinzuraf! 
lovacıa): Natură statică cu porumbel; 4. CESAR LEAL (Cuba) 
ROBERTO FIGUEROA (Cuba) Camilo; 6. MARIN ROGEL O 
z(c е ЈЕ 7. FRANTISEK GROSS (R. D. Germană); Centrală electrică; 
5۵۱۸ DIMOIS VENT (Cuba) tii trebuie zdrobiți pind la unul; 9. WOLFGANG MATTHENER 
Е r SITTE (R.D.G.): Omogiu lui Lenin; 11. CHRISTOPH WETZEL 

THEO BALDEN: Cititorul il 
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REPUBLICA POPULARA MONGOLA 
REPUBLICA POPULARA POLONA 
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA 


polia uhe Bate rbind luptătorilor; 2, BUTEMI MIJDIIN (Mongol 
Г { AHU TZEDENDASIIN (Mongolia): O zi In cooperativa agricold; 4. ( V 
МА ( 1): Palma ridicată; 5. JANUSZ KACZMARSKI (Polonia): Pufoaica; 6. JERZY JA 


imaginaţie; 7. DAN HATMANU (România): Тдгап! cooperatori 

ilm sovietic; 8, IULIA ONITA (România): Constlinta lumii hatărită 

VIOREL MĂRGINEAN (România): Copli participind la ziua V 
Tineretul înfrățit In luptă pentru pace si progre 
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REPUBLICA POPULARA UNGARA 
UNIUNEA REPUBLICILOR SOCIALISTE SOVIETICE 
REPUBLICA SOCIALISTA VIETNAM 
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În ultimul deceniu s-a înregistrat cu bucurie o 
creştere imprevizibilă a repertoriului lucrărilor 
brâncușiene — mai ales a celor din prima tinerețe 
a carierei — acea epocă hulită și poreclită de artist 
a «biftecurilor » în serie. 

Este vorba de 36 sculpturi, cu desävirsire necunos- 
cute, ce au venit să se alinieze putinelor opere 
ştiute de biografi pînă în preajma anului 1964. 
Trebuie să spunem că aceste riguroase portrete 
realiste, rodiniene și perfect asemăriătoare, făcute 
fie după modelele pe care le avea la indeminá, fie 
executate după fotografii (pentru eventuale monu- 
mente funerare) — nu dăinuiesc decît doar sub 
forma unor imagini, cliseele de la începutul veacului 
fiind realizate de însuşi Brâncuși, care se stie că 
era şi un pasionat fotograf amator 1. 

Mica biografie, « fortuna » acestor lucrări definitiv 
pierdute ne-am străduit s-o reconstituim bizuin- 
du-ne, așadar, numai pe cele citeva imagini supravie- 
tuitoare, cîteva dintre ele, din fericire, adnotate de 
sculptor. Astfel, pe spatele unei foarte palide foto- 
grafii (9х6,5 cm) — ca într-o dificilă încercare de 
developare a unui film voalat — am găsit scris 
de Brancusi: > Ebos/dr. Sam'irescu/Dupá fotografie >. 
$i, după intortocheate investigaţii, personajul s-a 
adeverit a fi medicul Zaharia Samfirescu, chirurg la 
laşi între anii 1889 si aprilie 1905, cînd a fost 
înhumat în cimitirul «Eternitatea» (parcela 13) 
unde — în locul speratului monument funerar 
«ebos »-at în 1905 de Constantin Brancusi — am aflat 
un dezamăgitor obelisc ; iar pe acesta, încastrat, un 
medalion cu poza răposatului — «foto Nestor 
Heck, lassy > — imagine regăsită în 1968 în arhiva 
lăsată moștenire de sculptor Muzeului naţional de 
artă modernă din Paris. Concomitent, am identificat 
portretul Victoriei Samfirescu, fiica doctorului și 
soția savantului, a psihologului Nicolae Vaschide ; 
aceasta îl inspirase și pe Frederic Storck pentru 
un mic bronz naturalist care-i poate fi 
într-o dezavantajoasă paralelă. 

Pe un alt basorelief în ghips — probabil un portret 
tombal — într-o și mai ștearsă fotografie (6x5 cm) 
au rămas notate cuvintele > Basrelief după foto- 
grafie»; iar pe un ultim basorelief inscripţia 
« Basorelief expresie », Pe verso-ul primei versiuni a 
Orgoliului, sculptorul precizeazä cä aceastä bine 
cunoscută lucrare nu este decit un « Studiu la 
Școală după natură > ~ așadar un model 


opus 


desigur 
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ARHIVA BRÂNCUŞI | 


orgolios, de la Ecole des beaux arts. Două alte 
studii în pămînt, care apar în fotografia atelierului 
din 1906, s-au adeverit a fi portretele premergătoare 
ale pictorului Dărăscu. S-a mai găsit și o altă mică 
poză: « Portarul] după natură». S-ar putea sá fie 
același cu modelul din gravura lui Alexis Lemaistre 
care efectiv reprezintă pe «monsieur François», 
portarul functionind cu circa șase ani mai devreme 
la Scoala de belle arte pariziană?. Apoi, un alt 
tovarăș de noapte, un alt chelner — fie de la taverna 
Mollard, fie de la birtul Chartier: «un garson».. · 
Dar iată o mai recentă descoperire: ea este 
datorata Ecaterinei Traian Chelariu, vaduva poe- 
tului, si iniţiativei scriitorului Emil Manu, саге a 
publicat singurele documente revelante: Cinci 
scrisori de la Brâncuși 3 aflate în arhiva consilierului 
Călin Eftimie. Este vorba de o neștiută lucrare a 
lui Brâncuși și de stabilirea identității personajului 
reprezentat: acesta este transilváneanul Daniel 
Poiană, tovarășul de mansardă din strada Isvor 18, 
ospătar la restaurantul Oswald din str. Cimpineanu; 
același prieten care i-a întins prima mînă de ajutor 
cînd, în iarna anului 1904, Brâncuși a ajuns istovit 
la Paris — unde Poiană, care îl precedase, îl va 
adăposti în locuința sa din Cité Condorcet nr. 9 
şi apoi îi va găsi de lucru în localul Chartier. 
Drept semn de amicitie, sculptorul va deveni 
nașul fiicei acestuia, Alice, botezată cum adevereste 
certificatul nr. 20 din 25/8 august 1906 in « comuna 
Paris», în < Capella Română »4, Brancusi, care avea 
trainic simțul recunostintei, nu va uita niciodata 
pe amicul säu de tinerete. Vorbindu-i despre pro- 
pria sa faimă, îi scria: «Cit de vilvă e frumos s-o 
vezi filfiind — dar din nefericire nimeni nu vede 
truda celor ce o produc, care se consumă In ea, 
fără să-și dea seama». Şi. scrisoarea se termina 
ca în povești cu o urare « de multă omenie la toti » 5, 
Filca modelului a recunoscut tn imaginea corespon- 
dentului lui Brâncuși din perioada colaborării la 
Chartier®, cît si în portretul modelat în 1906, 
pe tatăl el; «expresia fetli [.. ‚ ], aceeași coafură 
păstrată toată viata, din cauza putinului păr pe 
care-l avea pe crestet [...], mustätile lungi ale 
timpului [, , ,], M-am uitat mult Я la lanțul de la 
briu, care, deși Voalat, seamănă cu cel pe care-l 
fa biome E 
, ece îl fusese dăruit sau vîndut 
împreună cu ceasul de aur de către un elveţian 


care-l simpatiza — client al berăriei unchiului sau 
Seamänä si ca lungime si ca format ۰ 

Un tangential, aparent insignifiant, episod al vieții 
lui Brâncuși se lămurește prin identificarea por- 
tretului cuscrului sau. BARBU BREZIANU 


1 Reciproca prietenie cu vestifii fotografi Stieglitz, Steichen 
Man Ray, contactul amical cu Elie Lothar-Arghezi, Gjon Mili, 
Вгаѕѕаї, Wayne Miller s.a. — dovedesc preocupări comune in 
acest domeniu, 

Lucrările de diplomă ale lui lon Cuciurcă (Cluj-Napoca) și Jurgen 
Partenheimer (München) despre Brâncuşi fotograf — са 5 
comunicările Mariellei Tabart de 
Brâncuși (New York si București 1976) — au 
importanța acordată de sculptor fotografiei. La 
Zürich şi la Frankfurt pe Main au avut loc expoziții de foto- 
grafii originale Brancusi organizată de Carola Giedion-Welcker 
si dr. J. Partenheimer; iar Marielle Tabart a tipärit la ed. 
Flammarion un album cu bogati colecţie de fotografii executate 
de sculptor, 

2 Alexis Lemaistre, L'École des Beaux-Arts dessinée et raco 
par un éléve, Paris 1889, p. 317. 

3 România literară, februarie 1976. 

4 Brezianu, Opera lui Brâncuși in România, 
* Idem, în Omagiul lui Brâncuși, Cluj, 1976. 
* Xeroxul fotografiei, provenind din Musée National d'art 
moderne, ne-a fost expediat de muzeografa principală Marielle 
Tabart. 

? Scrisoarea Alicei Poianä-Marica din 7 XI 1976, Cluj-Napoca. 
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Bucuresti, 1974 


I, Portar de la Ecole des Beaux 


o "Arts din Paris: Monsieur François 
اپ‎ Ја Lemalstre); 2, BRÂNCUŞI: Portarul (Paris, 1905) 
Bed с; Сар de batrin (Paris, 1905); 4, Model al lui 
D: ae Daniel Poiana: 5. BRÂNCUŞI: Portretul ospätarulu! 
une Poland; 6, FREDERIC STORCK: Victoria Vaschide; 7: 
edolionul cu portetul Doctorulul Zaharia Samfirescu de pe monu- 
mentul funerar din cimitirul < Eternitatea » din laşi; 8, BRÂNCUŞI 
Ortretul dr, Zaharia Samfirescu (Paris, 1905); 9. BRÂNCUŞI: 


Victoria Vaschide (Paris, 1906) 


JOSEF ALBERS (886 = 


Opera lui Albers este o « didactica magna » a culorii, 
vehicul relativ, « cel mai relativ» scrie el, in fata 
căreia, sau in raport de care, singura reacţie justă 
este perplexitatea. Este o reacție absolută, produsul 
unei percepții care, plasîndu-se în contradicţie, 
nu se rezolvă decit în aporie. Dacă percepţia este 
o metodă (sau o sursă a cunoașterii) ea este legitimă 
doar ca expresie a necesității. Relaţia teorie/prac- 
tică, actionind simultan (dar in această ordine) face 
loc unei practici nelimitate care creează în final un 
loc teoriei. Căci în culoare (în apreci rea ei ca mediu) 
practica are de străbătut şi de rezolvat capcanele 
iluziei optice. «A vedea» nu este echivalent cu 
«a percepe», este deosebirea între «fapte» şi 
а acte » — între stabilitate, materialitate si necesi- 
tate, dezvoltare. 


O lucrare (o pictură din ciclul Hommage to Square 
de pildă) este produsul unei dinamici, un punct 
de plecare și nu un punct de sosire; se începe 
printr-o certitudine, expunerea de culori, pentru 
a se termina printr-o nesiguranță. o modificare 
permanentă a raporturilor și rolurilor. Ce înseamnă 
îndoiala optică? Opera lui Albers ne răspunde: 
o captare (și reproducere) a efectelor care iau 
naştere dincolo de realitatea picturii. Culorii îi 
este abolită valoarea enuntiativa (in care constă 
principala ei funcţie de realizare ca fapt) ; dincolo 
de enunţ, acolo se afla acțiunea ei (în teoria lui 
Albers aceasta poate suna astfel: a Aceeaşi culoare 
apare cu valoarea a două culori » sau « Două culori 
diferite apar identice » — afirmaţii din chiar titlurile 
capitolelor 6 si 7 din « Interacțiunea culorilor »). 
În acest fel, rezultatul acţiunii culorilor (mai exact 
a interacțiunii lor) este o tematizare care angre- 
neaza probleme ca « penetratie » şi a înțelegere». 


IN MEMORIAM 


Principalul efect al acestei interacțiuni, în timpul 
citirii unei lucrări, este datorat pragului care a 
trebuit trecut în evaluarea culorii de la pigment 
(realitate) la medium (vehicul activ); sub raport 
psihologic termenul prin care poate fl definit este 
colapsul. 


Formele ambivalente ale lucrărilor lui Albers (fle 
pentru ilustrație ciclul de gravuri datînd din 1957, 
Constelații structurale) il aduc ре privitor 
într-un moment de aparentă confuzie a percepţiei: 
colapsul perceptiv. Dar acest punct este momentul 
de luare a unei decizii: elementele percepute 
provin din expunerea lor literală sau din interac- 
tiunea lor? « Albers provoacă în spectator o îndolală 
impunînd interpretări contrarii care se exclud 
mutual » — scrie un comentator. Indecizia nu poate 
dura (căci aceasta ar exclude contactul cu opera 
şi aprecierea ei), dar, oricare ar fi hotărîrea, ea 
este parţială, temporară, insuficientă. O nouă 
decizie nu o anulează pe precedenta ci o anexează. 
În acest sens încercarea oscilantă de a citi pictura, 
îndoielile şi dezorganizarea percepției este conti- 
nutul actual (deci care se realizează doar în act) 
al picturii. În exemplul fixat (Constelații structurale ) 
liniile-model (patterns lines) — cu o utilizare foarte 
simplă şi economică, constind dintr-un material 
pictorial plan şi logic, formează primul termen al 
ecuației fapt-act, « peneratie iraţională a formelor » 
(Albers), impunindu-l pe al doilea. 


Didactica lui Albers include ca principal nucleu 
următoarea pereche de termeni: realitatea fizică — 
efect psihic (un ideal al cercetării în tematica de 
la Bauhaus, urmărit şi de Johannes Itten în « Teoria 


culorii » și chiar de Klee în « Carnetul de schiţe 
pedagogice >). Metoda sa didactică evoluează Înspre 
un sclentism riguros: demersul intuitiv este înlocuit 
de tehnici operative noi ca « selecție și eroare», 
A putut astfel rezolva multe consecințe ale fnfrun 
tării dintre realitatea fizică și cea psihică ca 
fond invers, intensitatea culorii, post-imagini (sau 
imagini reziduale), saturație coloristică, con 
trast simultan, efecte de transparență aparentă, 
transparență spațială, limite de culoare. Legile 
opticii devin și constitule procedura lucrării 
legea Weber și Fechner sau efectul Bezold (pe 
care se bazează ciclul « Hommage to Square») 
« Deşi gîndesc arta de aproape 40 de ani am înţeles 
că nu predau arta, cl psihologia și filosofia structurii 
Nu predau pictura, ci tehnica vederii, nu predau 
desenul, ci organizarea structurală » (Albers). 


« Culoarea, în opinia mea, se comportă ca un 
om, în două moduri distincte: în primul rind 
urmărind propria realizare și apoi In realizarea 
relațiilor cu ceilalți. În pictură am încercat ۰ 
nirea celor două polaritàti : independenţa și inter- 
dependența, A fi ca individ, a fi un membru al 
societății. Cu antrenament și ochi sensibil se poate 
recunoaşte acest dublu comportament al culorii. 
ŞI din aceasta se poate vedea că eu consider etica 
sl estetica ca un întreg» (Albers). 
Intelectualismul operei (care lasă totdeauna reali- 
tatea fizico-pslhică în plină suspendare) și caracterul 
liric al pictorialismului se unese Intr-o unitate ne- 
definitivă. Nu seria Albers următoarele cuvinte: 
« N-am crezut niciodată că există o singură soluţie 
pentru o expresie formală a sensului >? 

IULIAN MEREUTA 


_JOSEF ALBERS, INTERACTION OF COLOR 


CAP, Vil: DOUĂ CULORI DIFERITE APAR 

IDENTICE. SUBSTRACTIA DE CULOARE 
Mulţi sînt aceia care, cunoscind faptul că una și 
aceeași culoare poate juca o multitudine de roluri 
diferite, utilizează conștient această particularitate, 
Mai putin cunoscută însă este alternativa ilustrată 
prin precedentul exerciţiu : aceea de a acorda acele- 
iași culori aspectul unor fonduri cromatice diferite. 
Din experiența primului exercițiu Invätasem cà 
influenta modificatoare a fondurilor de culoare se 


exercită cu atit mai puternic cu cît acestea sint 
mai diferite, 


S-a observat că d 
vocate prin mijloci 
Я luminozitatea (li 


iferentierile cromatice sint pro- 
rea a doi factori: coloritul (hue *) 
ght **) ; în majoritatea cazurilor, 
* gi se în 


limba engietd In original 
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însă, deosebirea ia naștere prin interacțiunea am- 
belor cauze, 

O dată acceptată valabilitatea acestei afirmaţii, pu- 
tem acționa în consecință, inverstnd, cu ajutorul uti- 
lizării contrastelor, valori de luminozitate sau (si) 
valori ale coloritului, în sensul trecerii lor de la 
aspectul initial la o înfăţişare diametral opusă, 

n măsura În care această metodă tinde, virtual, să 
alăture însușiri antinomice, putem deduce de aici 
posibilitatea de a obține efecte similare prin sub- 
Stractia caracteristicilor nedorite. 

Acestă nouă experienţă poate ñ realizată privind, 
pentru început, trei bucăţi mici de hirtie, colorate 
În diferite tonuri de rosu și așezate pe un fond alb, 
Initial, ele vor apärea pur și simplu roșii, 

În momentul în care vom aplica cele trei suprafețe 
roșii pe un fond al cărul roșu este diferit de al aces- 
tora, diferentierea lor din punctul de vedere al 


valorii cromatice si al luminozitätii va ieși m 


r ai - 
ternic în evidentä. M 


osuri pe un fond al cărui 
dentic cu cel al uneia din cele 
ne vor mai apărea doar două 
M treilea este absorbit — sub 
r nàtoare, intreprinse c i 
« învecinate » (de exemplu rosu SUO vo de 
monstra cà orice fond își extrage propria sa valoare 
coloristică din culorile pe care le poartă sau le 


încorporează suprafeței 
| efei sale, exercitindu- fel 
influenta asupra lor, што 


Experiente ulterioare 


stras, Încercări asemä 


| : cu culori deschise pe fonduri 
deschise ȘI cu culori închise pe fonduri închise de 
monstrează că valoarea luminozitatii unui fond este 


În aceeași măsură capabilă de a opera prin substractie 


а $i valoarea sa coloristică, 
oncluzia ce se confirmă î e 

) 2 ná în acest fel este ac d 
orice disparitate Ce 


a culorilor din punctul de vedere 


al valorii coloristice sau al relaţiilor deschis-închis 
este vizual redusă sau chiar desființată pe fonduri a 
căror cromatică le este asemănătoare, 

Asemenea exerciţii stimulează inteligența în inte- 
resul analismului comparatist, In totalitatea lor, 
ele conduc atit la un studiu intensiv al culorii, cit 
şi la revelații surprinzătoare, 


IMPRIMĂRI RETINIENE, CONTRAST SIMULTAN 


În interesul unei mai solide argumentári a legitatii 

conform căreia culorile apar altfel decit realitatea 

lar fizică, vom dezvălui, în continuare, cauza majo- 
rității iluziilor optice, 

1. În partea stingä este plasat un disc roșu, iar în 

partea dreaptă un disc alb, ambele de dimensiuni 

egale si identic plasate pe un fond negru. În timp ce 
fixăm insistent cu ochii centrul marcat al discului 
roșu (timp de circa un minut), vom avea curînd 
prilejul să observăm cit de dificilă este imobilizarea 
privirii asupra unui singur punct. După cîtva timp 
isi fac apariţia forme cu aspect de semilună, ce se 

agită la periferia suprafeţei circulare. Totuși, e 

necesar să fixăm în continuare centrul discului roșu, 

pentru a nu compromite experienţa. 

Brusc, vom muta direcția privirii spre centrul dis- 

cului alb. În această situație studenții cursului sint 
de obicei consternati, deoarece, în locul culorii albe, 
toti cei care posedă o vedere normală văd brusc 
verde sau verde-albăstrui,  Respectiva varietate 
de verde este culoarea complementară pentru 
roșu si огап). 

Acest fenomen care oferă posibilitatea de a vedea 
(în acest caz) verde în loc de alb se numește « im- 
primare retinianá» sau «contrast simultan ». 

2. În partea stingä se află 3x 3—9 discuri portocalii, 
de dimensiuni egale, cu suprafeţele tangente și 
înscriindu-se în limitele unui pătrat alb. În dreapta 
este un pătrat alb, gol, de aceeași dimensiune. În 
plus, ambele pătrate se detașează pe un fond negru. 
După ce privirea a cercetat un timp suficient de 
îndelungat pătratul din stînga, o vom îndrepta, 
fără ezitare, asupra pătratului din dreapta. În loc 
de a vedea complementara oranjului de pe discuri 
(deci culoarea albastră), iluzia ne pune în fata forme 
cvasi-romboidale — mai. exact, negativul decupat 
de forma discurilor, dar väzut la rindul lor in oranj. 
Această iluzie se bazează pe o dublă imprimare re- 
tiniană inversată, numită uneori și contrast dublu- 
inversat. 

lată, pentru aceste cazuri, o explicaţie posibilă: 
Există o teorie care susține că terminatiile nervoase 
de pe retina ochiului uman (celule senzoriale în 
formă de conuri și bastonașe) reacționează în orice 
moment la una dintre cele trei culori primare 
(roșu, galben şi albastru), din amestecul cărora iau 
naștere toate celelalte culori, 

; Privind о suprafata rosie, centrii nervosi cei mai 
supuși oboselii vor fi cei sensibilizati la roșu, astfel 
încît la © comutare bruscă ре alb (culoare ce la 
rîndul el se паде din roșu, galben si albastru) nu 
vom mai putea vedea decît amestecul de galben 
şi albastru, lar acesta dă naștere culorii verzi, com- 
plementara rosului, 
primates retinianä sau contrastul simultan, ca 
enomen psiho-fizic, logic, demonstrează că nici 
un ochi cu vederea normală $i, cu atît mai Putin 
unul exersat, nu este la adäpost de efectul iluziilor 
cromatice, 
= Se pusa că ar fi capabili să privească culorilă 

influențați de metamorfozele lor amăgitoare, 
nu vor înșela pe nimeni decît pe ei înșiși. 


CAP, X; AMESTECURI REALE — ADITIV ŞI SUB- 


Indife 
despre culoare nu folosesc— din motive anterior 
| | precizate — mine colorate, pasteluri sau culori din 
tub, este de dorit ca exerciţiile cu hîrtie colorată 
| să fie relationate, în cit mal multe cazuri, cu utili- 
zarea practică a culorilor pentru pictură, 
¢ aceea, în continuarea experimentelor introduc- 
tive, bazate pe amestecuri cromatice Imaginative, 
Urmează 54 analizăm amestecurile propriu-zise, 
| Există două feluri de amestecuri fizice: 
} а) amestecul direct, de lumină prolectatá, 


b) amestecul indirect, de luminá reflectatá, Wee 
a) Flecare dintre nol a avut posibilitatea famillari- 
zării cu lumina colorată — deci, cu culoarea directă 
prin intermediul teatrului sau al reclamei lumi- 
noase, Analiza stlintificá a proprietăţilor fizice 
(lungime de undă etc.) e în mai mică măsură de 
domeniul creatorului de culoare decît de acela al 
fizicianului, Cînd acesta din urmă intenţionează 
să realizeze un amestec de culori, ele vor fi prolec- 
tate pe un ecran, astfel încît să se suprapună. Pe 
locul în care se realizează un amestec prin supra- 
punere, se poate demonstra cä flecare rezultantă 
a amestecurilor este mai luminoasă decît culorile 
alcátuitoare. Prin intermediul unei prisme, fizi- 
clanul demonstrează, fără dificultate, că spect ul cro- 
matic al curcubeului provine din descompune’ea 
luminii albe a soarelui. În același mod, el va putea 
demonstra că suma tuturor culorilor-lumină este 
albul. În toate aceste cazuri avem dea face cu ames- 
tecuri aditive. 
b) În cazul în care culorile pentru pictură sînt ames- 
tecate pe paletă sau într-un recipient, avem de a 
face cu o lumină reflectată, 
Acest amestec nu va avea niciodată ca rezultat o 
culoare albă, ca în cazul sumei culorilor lumină, ci, 
dimpotrivă, cu cît intră în compoziția amestecului 
mai multe culori, cu atît ne apropiem mai mult de 
un gri închis, cu tendinţă spre negru. 
Numim acest fenomen amestec substractiv. Nici 
chiar psihologul care, slujindu-se de un disc rota- 
tiv, amestecă optic culori din pigmenţi reflectanti, 
nu poate obţine amestecuri mai deschise decît cea 
mai deschisă dintre culorile alcätuitoare. 
Deoarece, de regulă, amestecul optic atrage după 
sine mai puţin pierdere de luminozitate decît ames- 
tecul mecanic, însumarea tuturor. culorilor utilizate 
de către psiholog va avea ca efect o nuanţă interme- 
diară de gri, în locul nuantelor închise obţinute 
de către pictor. Concluzia acestor date este ur- 
mătoarea: amestecurile cîștigă în luminozitate nu- 
mai în cazul utilizării culorilor directe (situaţia a), 
în timp ce amestecurile de culori reflectante pierd 
din luminozitate (situația b). 
Cu toate că lumina colorată (sau culorile directe) 
nu intră, în general, în mediul preocupărilor celor 
ce lucrează cu culoarea, este indicat să se insiste 
pe unele exemple din acest domeniu. Recomandabilă 
este și utilizarea amestecurilor aditive și substrac- 
tive în exerciţiile corespunzătoare temei « Trans- 
parenta aparentă». Ele își dovedesc utilitatea în 
pregătirea unor exerciţii viitoare. 
Pentru a simplifica lucrurile, se cere ca aceste ames- 
tecuri să fie executate cu culori fluide, combinate, 
de preferință, cu alb (sau cu negru), urmînd ca, 
ulterior, aceleași amestecuri să fie relua'e în ordi- 
nea inversă a culorilor. 


CAP, XIV: INTERVALELE CROMATICE ȘI TRANS- 
FORMAREA LOR ۲ 


Melodia « Good morning to you» e alcätuitä din 
patru tonuri, Ea poate fi cintatä în registrul sopran 
sau bas, în orice alt registru intermediar și în dife- 
rite tonalități. În plus, există posibilitatea interpre- 
tării ei pe un număr nelimitat de instrumente. 

În cazul tuturor formelor posibile de redare, această 
melodie își va păstra caracterul specific; în orice 
ipostază ea poate fi imediat recunoscută, Care este 
cauza? Intervalele dintre cele patru tonuri sau, cu 
alte cuvinte, constelația lor acustică, asemănătoare 
cu o relație de natură topografică, rămîne mereu 
una și aceeași, 

Deși comparatia nu este în mod obișnuit utilizată, 
putem totuși vorbi și despre existenţa unor inter- 
vale cromatice, 

Culorile și tonurile de culoare sînt, la fel ca și 
tonurile muzicale, determinate de anumite lungimi 
de undă, 

Fiecare culoare se definește printr-un cuplu de ca- 
racteristici ce cuprinde Intensitatea culorii și lumi- 
nozltatea el, Ca urmare a acestul dublu determi- 
nism, Intervalele cromatice vor avea un caracter 
bilateral, 

Cum am mai avut prilejul s-o afirmăm, este Ușor să 
se ajungă, după oarecare exercițiu, la o concordanță 
de păreri în legătură cu relaţiile de luminozitate 
dintre culori, respectiv la posibilitatea de a aprecia, 
între două culori, care dintre acestea este mal des- 


chisă sau mai închisă, Dimpotrivă, arareori vom 
putea semnala un acord de păreri în ceea ce Pulver te 
problema intensității cromatice într-o situație cum 
ar fi, de exemplu, aceea în care ni s-ar cere să nu- 
mim cel mai intens roșu dintr-o gamă de roguri. 
Din acest motiv, în cazul exerciţiilor de transfor- 
mare a intervalelor, vom avea, de regulă, de a face 
cu probleme de luminozitate, 
Pentru a pregăti o experienţă elementară în domeniul 
transformărilor cromatice, vom alipi, pentru început, 
patru pătrate egale ca dimensiuni, dar de culori 
diferite, formînd un pătrat cu suprafața mai mare, 
În acest grup de patru pătrate, cele mai luminoase 
se vor detașa de cele mai întunecoase, Careurile 
vor forma astfel grupuri, legindu-se sau separindu-se 
intre ele, corespunzätor contrastelor sau inrudirilor 
cromatice. 3 
Ele se vor uni, fie in perechi, pe verticalä, pe ori- 
zontalä sau pe diagonală, fie într-un trio dispus pe 
lateralele unui unghi drept care-l include pe cel 
de al patrulea dintre pätrate, sau se detaseazä de 
acesta. Se pune problema de a transcrie aceste 
relații specifice într-un grad de luminozitate mai ridi- 
cat sau mai scäzut, slujindu-ne de douä sau mai multe 
grupuri de careuri cu dimensiuni identice, Daca in 
primul grup se utilizeazä cel mai inchis ton de cu- 
loare ce se poate obtine, este limpede cä nu se 
poate merge mai jos pe scala dim nuării lumino- 
zitätli. În egală măsură și albul cel mai pur ar 
constitui o piedică în cazul acțiunii de transpunere 
într-un grad de luminozitate mai ridicat. 
Rareori însă este posibilă menţinerea neschimbată 
a celor patru careuri alese la început. Adesea devine 
imposibilă descoperirea a patru culori în egală 
măsură mai luminoase sau mai întunecate, În astfel 
de cazuri s-ar recomanda modificarea combinației 
de origine, în scopul de a înlesni o transpunere con- 
vingätoare. 
Pentru o solutionare convenabilä a acestei teme s-ar 
cere ca ambele grupuri sä facä dovada unor relatii 
cromatice identice, cuprinse fiind într-o dispoziţie 
spațială sau într-o constelație identică. Ca și în 
cazul exerciţiului cu amestecuri cromatice variabile, 
și în această situaţie liniile de demarcaţie dintre cele 
patru careuri ale ambelor grupuri vor avea o înfă- 
tisare asemănătoare. 
Vom sublinia din nou că nici în cazul acestui exercițiu 
nu sîntem în situația de a ne interesa de obţinerea 
unui aspect exterior agreabil sau măcar armonizat, 
ci a unor foarte precis delimitate relaţii cromatice, 
respectiv a intervalelor paralele. 
Cum poate fi demonstrată o asemenea egalitate, un 
asemenea paralelism? Incă din primele exerciţii cu 
nuanţe de griuri am învățat că separarea suprafeţelor 
de culoare prin linii negre nu face decît să dove- 
deascá o gîndire rudimentară si mecanicistá. La fel de 
dificilă va fi şi în cazul*exercitiilor de transpunere 
tentativa de a compara liniile de demarcaţie dintre 
cele patru careuri ale primului grup cu cele mai 
ridicate sau mai coborite pe scara luminozitätii cro- 
matice din cel de al doilea grup, separat, de pătrate. 
Numai în cazul în care suprafeţele celor două gru- 
Puri se integrează omogen unul în celălalt avem 
posibilitatea de a le compara cu exactitate și fără 
dificultate. 
În acest scop, vom tăia din mijlocul primului grup 
o mică suprafaţă pătrată pe care o grefăm într-o 
deschidere cu dimensiuni egale din centrul celui 
de al doilea grup. 
Fără intirziere, toate aceste careuri suprapuse sau, 
mai bine zis, îmbinate, vor face dovada concordantei 
sau neconcordantei intervalelor de luminozitate 
cromatică din cele două grupuri de culori. Se re» 
comandă ca © comparaţie ulterioară să fie între: 
prinsă avindu-se în vedere, pe de o parte, fiecare 
careu mic și, pe de altă parte, grupul mai lărgit 
de suprafeţe cromatice care-l înconjură. Exemplele 
vor demonstra, în plus, că liniile de demarcaţie 
dintre suprafeţele colorate constituie o importantă 
scară de valori comparativă, 
De regulă, se transpune o combinaţie cvadripartită 
de culori mai închise într-o gamă mai deschisă sau 
invers ; ne putem permite însă să depășim uzantele 
vn ARTE trecerea de la 9 combinaţie cro- 
atică sumbră sau de la o combinaţie luminoasă la 
una și mal luminoasă. 


Traducere din limba germana de MARIUS TĂTARU 
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асай în luptele idicolul costum 


Me, asa-zisele a accesori 


ХІХ a favorizat opera unor Sacré de Napoleon > a 
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EXPOZIŢIA NADAR 


x e 11 Мема Asociatiei Artiştilor 
Je ex portrete de Gaspard Félix Tour 

| Nac 910) si de fiul säu Paul 
x x N dintre fotografi francezi ai secolu 

| XIX D cea ai bine cunoscută, fiind numit 

tografie 

€ te tote care a făcut constient 

> Michel Braive, «L'Age de la Photogra- 

> e icesta desemnind, după mine, 

t st n timp се lucrez ca opera 

° si ca document. © asemenea 

n e o icum artistii implicati în luptele 

ce zează tipurile sociale, așa-zisele 


seco 


XIX a favorizat opera unor 


ısemenea creatori: Nadar, Daumier, Courbet, Zola 
Astfel, una din imaginile cele mai cunoscute este 
caricatura « Trezirea celei de-a treia stări», care 
figurează în manualele de istorie moderna, « Cari- 
catura, spune F, Fuchs, acompaniază burghezul de 
cînd sare din pat pina la ora invariabilă cînd se 
stinge lampa camerei conjugale». Din 1852 pina 
în 1854 Nadar desenează portretele sarjate ale 
oamenilor iluştri ai Franţei din literatură, teatru, 
arte, muzică, în patru planse litografiate, numite 


«Panthéon»: sute de portrete anamorfozate, în 
ridicolul costum burghez, într-o adevărată criză 
a accesoriului vestimentar, relevată si de «Le 


Sacré de Napoleon » al lui David, de stilul neoclasic, 


de de portretele 


burgheză a 
echilibru si la 
de 


pompierism, 
făcut imposibilă 
perfectiunea 
amenintata kitsct 
critica, astfel Nadar cind a 
fului » l-a pus Ипра aparat, in « 
Debureau-fiul (spre 1855) 
intre artisti e 


fXcut 


nehotáritá D 


fi singurul gen capabil sa faca 


superbul rococo in meschina 
(Ingres: «acea exactitudine as 
Caricatura acum esential 


zinta cea mai bine criza arti 


reve 


rr 


na! natur 


ye ۱ are € destinat, dar de mai multe icoperea dintr-un jet, fara o revenire, Гага o scul făcute atit financiar cit [ d 1 | 5 
subi t că angajarea a facut din satirele реге, fără о bäsicä, fără un gräunte de praf 0 Nadar aparent pare deta: at 7 а 
A ages iar Jules Michelet i-a spus: «prin sticlă de un metru pe 80 de centimetri. Acest brav, oricum trebuie а fi fo e 
e e poporul va putea vorbi poporului», care a fost relativ celebru, merită poate să-i fie primavară anului 1874 un gr d 
Dusmänind fotografia, dar pozind lui Nadar, cu o pästrat numele in legendä: se chema Mermand » Salonul oficial și organ o expC = => 
T Dav `r pare să repete ce spusese odată (Nadar, < Quand j'étais photographe »). In aceste Aceasta actiune era d À - г y get: £ 
à ere poleon al Ill-lea spre Tuileries conditii grele, cind emulsia se turna pe loc înaintea cu foarte vechi obiceiuri, dar HS fe 
«nu. nu vreau să-l vid pe omul ăsta funest ! » expunerii în aparat (placa cu collodion umed), păreau la prima vedere si mal Оре tt. r 
Delacroix а pozat lui Nadar în 1859; pentru el foto şi se developa imedia Nadar a fotografiat din De asemenea, reacția vizitatorilor 5! 4 er A 
«e demonstrația adevăratului desen al Ма- nacela unui aerostat, prima dată in 1858 la Paris, fost nicidecum favorabila JA Mn 
4 despre care nu avem niciodatà decit idei cind, ajuns jos, a strigat: « Bonheur ilya quelque erau acuzati că ar fi rupt cu arta ofic E 
sprecise >. Am impresia cà Nadar l-a lăsat să chose |», apoi la Lyon, Bruxelles, Amsterdam, iar a atrage atenția publicului, 5! n se E 
pentru o pictură, spre a-i demonstra in 1860 a fotografiat canalele si catacombele indulgentä sa fie side doar са ۶ 
земаг » diferit de al picturii: în fotografie Parisului, la lumina becului Bunsen (15 minute) batjocuri » (John Rewald, «Histoire de pression 
acruntare ridicola, nemotivată. S-ar părea că tot el l-a inspirat pe Duchenne de nisme», Albin Michel, 1955 
Baudelaire, deşi adversar al fotografiei, Boulogne sá facă, în 1862, cunoscutele analize elec- prevedea importanta politică 
| deduci stranietatea atît de trofiziologice — excitarea mușchilor feței cu curent « Societăti cooperative» cu s 
à a acestui alambicat de Baude- electric și fotografierea lor. ciale, nelimitative, neierarhizată 
calului înaripat si a himerei? » In fine, Nadar a găzduit prima expoziție a impresio- < Saloanelor » oficiale al 
prin amaraciunile collodionului nistilor în camerele pe care el le părăsise în Boule- textul selectionarii valorilor 
| 


mpecabila executie a imenselor vard des Capucines; în portretele lor, facute de creatia artistica 
гамі Bisson stiuserä să găsească si Nadar, citim nelinistea avangardistilor, neliniști conformisti. 
a. care, cu braţele întinse, provocate de intrigi si dezbinări, de presiunile 
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CENTENARUL INDEPENDENȚEI 


CINTAREA ROMÂNIEI. 


Studioul de arte plastice al armatei a prezentat (fe- 
bruarie a.c.), în cadrul manifestărilor Festivalului 
național « Cintarea României », două expoziții de artă 
grafică consacrate Centenarului Independenţei, prima, 
deschisă la Cosa Centrală a Armatei (30 lucrări), 
а doua, la sediul Policlinicii M.A.I. Bucuresti (25 
lucrări) — gravură, desen, tehnici combinate, afiș 
etc. 

Propunindu-și evocarea momentului 1877, discursul 
expozițional desfășoară restituirea lecturii unor 
ы > Pagini de eroism inscrise in efortul unanim si general 
d al poporului nostru pentru proclamárea, cistigarea 
şi impunerea independenţei de stat a României, 
Astfel conturată, tema centrală este dezvoltată 
in imagini a căror varietate este dată, deopotrivă, 
de configurarea subiectului — relatare de fapte, 
de obicei fapte de arme, reliefări în prim plan a 
unor personalități, încercări de formulare a unor 
valori simbolice — ca și de factura stilistică a 
autorilor care, fără a renunța la caracterul de < docu- 
mentar » sau fără a diminua accesibilitatea lecturii, 
au acordat o atenţie sporită calității artistice a 
mijloacelor de exprimare. Si dacă ansamblul apare 
mai puţin (decit altă dată) un demers expozițional 
« didactic », își sporeşte în schimb calitatea carac- 
terului său educativ artistic. Meritorie apare, tot 
in ceea ce privește compoziția de ansamblu a expo- 
zitiei, proiectarea temei centrale în cadrul general 
a) evocării istoriei, momentul 1877 fiind integrat 
organic faptelor de eroism și vitejie care populează 
istoria românilor de-a lungul secolelor. 

Au expus Gheorghe lonita, lon Tarälungä, Ecaterina 
Z&inescu-Marin, Mihai Mustaţă, Doru Rotaru, 
Maria Stiplosek. 

Pină la 1 iulie, expoziţiile sînt prezentate la case 
de cultură, case ale armatei, galerii de artă din 
Pimnicu Sărat, Brăila, Focșani, Bacău, Piatra Neamt, 
Roman, lagi, Vaslui, Birlad. HH 


| 
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Centenarul Independenţei, 2. ECATERINA 
Dropel pe redon; 3. ION TARALUNGA 
Der; 4. GH. IONIȚĂ: Intrarea românilor lo 
J ROTARU: După mine Inainte |; 6. MIHAI 
; 7 DORU ROTARU: Tunarii independentei 
la lucru 


EXPOZIŢIE DE GRUP 


Studioul de arte plastice al armatei a prezentat (ianua- 
rie-februarie), la Casa de cultură din Reșița, expoziția 
de grup: Mihai Mustaţă, Doru Rotaru, Vladimir 
Sulschi, lon Tolas (62 lucrări — pictură, desen, 
sculptură), Organizată în cadrul manifestărilor 
Festivalului « Cintarea României », expoziţia a fost 
programată, în continuare, la Lugoj, Caransebeș, 
Cluj-Napoca, Dej, Baia Mare, Brașov. 


AMATORI DIN SECTORUL 1 


MARIA. SPIRIDON ŞI ELEVELE 


Etapa de masă a Festivalului « Cintarea României » a 
înregistrat pretutindeni o activitate efervescentä: 
dorinţa numerosilor artiști amatori din fabrici, 
uz ne, gospodării agricole, cooperative, instituții 
etc., de a-și manifesta aptitudinile, ca și o seamă de 
cunoștințe insusite, necesare pentru utilizarea 
alfabetului comunicărilor vizuale, este confruntată cu 
competiția pentru calitate, calitatea constituind 
criteriul de promovare în etapele superioare. 
Cele 18 cercuri de artiști amatori din Sectorul 1 
— București reprezintă doar una din numeroasele 
« unităţi » teritoriale ale acestei activități eferves- 
cente, care poate fi sugerată prin înregistrarea de 
« sondaj » a unora din expoziţiile ale căror verni- 
saje se succed, se poate spune, cotidian. 
Expoziţia, deschisă la Cinema-Scala (februarie), sub 
egida Consiliului educaţiei politice și culturii so- 
cialiste și a Consiliului sindicatelor din Sectorul 1 
Bucuresti, a reprezentat activitatea depusă de ama- 
torii de la CEPEIT, Institutul de proiectări pentru 
automatizări, Institutul de proiectări pentru utilaj 
chimic, Combinatul poligrafic Casa Scînteii, Muzeul 
Satului. Reunind la simeză un ansamblu de lucrări de 
pictură și arte grafice, expoziţia indica orizontul de 
preocupări al amatorilor în care, încercărilor de or- 
ganizare a unei suprafeţe colorate pe temeiul rapor- 
turilor dintre culori ce susțin o imagine cu flori, 
o natură moartă cu fructe sau peisaje citadine ori 
din natură, străbătute de dragostea pentru mediul 
de viaţă, li se aläturau ilustrațiile de carte, inspirate 
mai ales din versurile clasicilor literaturii noastre, 
consacrate războiului de independenţă. La consti- 
tulrea acestui ansamblu, am reţinut aportul ama- 
тог ог Teofil Rebosapcä, Puga Balaban, lonel Mircea, 
Mihaela Sfintescu, Toader Marian, Grigore Fusle$.a., 
tuturor urîndu-le, la vernisaj, succes la « selecția» 
pentru etapele următoare, În același timp, alte două 
expoziţii ale amatorilor din sector au fost deschise 
cu concursul Casei de cultură a sindicatelor și Co- 
mitetului U,T,C, al sectorului, la Ateneul Tineretului 
și la Casa Filmului. 


Clasa de tesut-cusut a profesoarei Maria Spiridon, 
secția externă Avrig a Școlii populare de artă din 
Sibiu, numără, în cei doi ani de studii, în anul 
școlar 1976—1977, 42 elevi — pioniere si scolärite 
din Avrig. Sub îndrumarea binecunoscutei crea- 
toare populare (Maria Spiridon este, între altele, 
distinsă cu premiul U.A.P. pentru creaţie populară), 
copiii își insusesc vechile tehnici ale industriei 
casnice țărănești, asimilînd deopotrivă sistemul 
de norme artistice aplicate producției textile de 
străveche tradiție care au răspîndit. pină departe 
dincolo de hotarele ţării, faima tesáturilor populare 
românești din această zonă atit de bogată in valori 
ale culturii populare. Unul din obiectivele principale 
ale procesului de învățămînt — cunoaşterea tezau- 
rului nostru folcloric, conservarea si dezvoltarea 
tradiţiilor lui în contemporaneitate — îi asigură 
clasei de tesut-cusut înscrierea în programul generos 
al Festivalului Cîntarea României. Cu privire la 
participarea tinerelor sale < ucenice >, Maria Spiri- 
don ne-a furnizat cîteva informații: 

Dorind să ne prezentăm cit mai bine, clasa muncește 
cu mai multă rivnă, parcă, si cu mai mult entuziasm. 
La ce manifestări ati participat în prima etapă? 
Mai întîi, cu prilejul unui spectacol complex de la 
Căminul cultural din Avrig. care s-a desfășurat la 
finele lui ianuarie — susținut de brigăzi artistice, 
echipe de dansuri, coruri si recitări — am daschis, 
chiar în clasa noastră, о expoziție cu catrinte, 
trdistute, diferite alte țesături, executate toate de 
eleve. 


Ati expus si dumneavoastră? 
Da, un costum de fată încins în poale, 


Etapa următoare? 

S-a desfăşurat în luna februarie, cu o expoziție mare, 
deschisă tot la căminul din Avrig, cu o participare 
mai largă, a satelor din zona Țării Oltului — de la 
Turnu Roşu la Arpas. Și sperăm să mergem, cu succes, 
mai departe, la Sibiu, la Bucureşti, 

Dumneavoastră cu ce lucrări vă prezentaţi? 


Eu m-am înscris, desigur, cu o diversitate de obiecte 
încercînd o imbinare Între valori tradiționale si utili- 
tá contemporane — o fatd de masd, de pildä, din 
cinepă şi bumbac, executată acum, dar lucrată to 
stilul practicat la Avrig cu 80—90 de ani în urmă 
un tol de tip glugd si, bineînțeles, un costum Pot 
sd prezint Insd, oricind, inventarul complet al textilelor 


unui interior de Avrig, cu fie i 
Avrig, ecare piesd original 
executatd de mine, Ё با‎ 
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CONTUL 1977 


În sălile galeriei Orizont a avut loc expoziţia cu mativ 500 lucrări de pictură, grafică, sculptură mică, Brătescu, Viorel Märginear i 
vinzare a lucrărilor pe care plasticienii bucureșteni obiecte decorative și utilitare (În ilustrație lu Florescu, lon  lrimesci 7 : 
e-au oferit drept contributie la < Contul omeniei >. crari de Bràdut Covaliu, Dorian Szász, Traian George Apost losif rija | 

Krasovschi, Geta i 


Bràdean, Horia Bernea, Nicolae 


La aceastà manifestare au fost prezentate aproxi- 


INTERNATIONALE 


Londra 
Sub titlul A Look at Romania, 
Paul Overy semneaza, in revista 
engleza Art and Artists (ian. 1977), 
Un substantial articol despre arta 
românească contemporană. Au- 
torul arată, la începutul acestui 
text, că este firesc — pentru pu- 
blicul occidental — ca asociaţia 
artă românească/Brâncuşi să se 
facă în mod spontan. Dar, scrie 
autorul, « Arta românească nu 
se sfirseste cu Brâncuși. În mod 
= surprinzător arta românească con- 
| | temporaná este extraordinară si 
Variată ». Autorul analizează pen- 
tru început sculptura românească 
în lemn, referindu-se bineînţeles la 
exemplul marelui sculptor român, 
u fără a nota că opera acestuia 
este în mare măsură influențată 
e sculptura populară: « Ceea ce 
„se poate spune remarcabil despre 
| arta românească contemporană 
| este cunoașterea și folosirea idio- 
urilor moderne combinate cu un 
sens al tradiției producerii ma- 
“nuale de obiecte și simt pentru 
materiale [, . .], un sens al operei 
ieșită din înțelegerea spirituală a 
Rn a relaţiilor ei cu lumea 
Autorul 11 citează pe 
ca flind un exem- 


plu tipic pentru această consta- 
tare. Pe larg este prezentat pic- 
torul Horia Bernea, despre care 
spune: «Bernea este unul din 
cei mai buni artiști români con- 
temporani și opera sa poate fi 
comparată cu a oricărui artist 
de vîrsta sa, oriunde din Europa ». 
În continuare Paul Overy de- 


scrie demersul creator al pic | 


torului român și în special seriile 
sale intitulate «Deal». Ultima 
serie reprezintă, după autorul ar- 
ticolului, «Variatiuni pe tema 
diferitelor posibilități de repre- 
zentare, prezentate ca o ten- 
tativá de o extraordinară vigoare 
de a reînnoi şi extinde pictura de 
peisaj. Cred că nici un artist din 
Marea Britanie sau de oriunde în 
Europa nu face ceea ce Bernea a 
realizat aici cu profunzime si 
succes ». În încheiere, autorul ple- 
dează pentru o lărgire a posibili- 
tatilor de cunoaștere artistică re- 
ciprocă. 


Ljubljana 


Între 12 februarie și 3 martie a.c, 
a avut loc, la Mestna Galerija din 
Ljubljana, ediţia '77 a expoziției 
internaționale organizată de 
Grupa Junij, grupare artistică fon- 
dată în 1970 în cadrul Academiei 
de arte frumoase din Ljubljana. La 
actuala ediție (expozițiile au un 
caracter interdisciplinar), orga- 


nizată în colaborare cu Fabrica de 
masini electrice Gorenie din Velenje 
si Institutul cultural din Ljubljana, 
au participat, aláturi de gazde, 25 
artisti invitati din alte tari. Din 
tara noastrá a participat Wanda 
Mihuleac, cu trei Htografii, Ele- 
mente din peisaj I, Il si Ш, dim. 
0,80x1,00 m. 


Cracovia 

Comitetul de organizare a Bie- 
nalei internationale de pápusi re- 
gionale, comunicind rezultatele 


INFORMAŢII! 


AN E > rer 


lucrărilor juriului international 
al celei de a doua bienale, editia 
1976, a anuntat urmätoarele dis- 
tinctii : Premiul |, Pana de aur de 
păun — Jadwiga Chojnacka (Po- 
lonia); Premiul Il, Pana de argint 
de păun — Mireille Stmboteanu 
(România); Premiul Ill, Pana de 
bronz de păun — Cornelia Bar- 
tolomeu (România); mențiuni — 
Rozalia Antoni (Ungaria) si Irena 
Potoczek (Polonia). 

A doua Bienală internaţională de 
păpuși regionale (cuprinzind două 
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secțiuni: 1) păpuși propriu-zis 
folclorice si 2) păpuşi creații uni- 
cate (realizate de artiști plastici în 
spirit folcloric) a înregistrat parti- 
cipări din Belgia, Canada, Elveția, 
Finlanda, India, lugoslavia, Mexic, 
Polonia, România, Spania, Suedia, 
Ungaria. (In il, lucrări de Mireille 
Simboteanu si Cornelia Barto- 
lomeu.) 


Paris 


Le Courrier de l'Unesco, publicație 
lunară (sediul la Paris), cu ediții 
naționale din 15 limbi, înscrie în 
sumarul numărului său din oc- 
tombrie 1976 o substanțială și 
pertinentă prezentare (6 pagini, 
16 ilustrații) a lui Brâncuși 
semnată de criticul de artă Barbu 
Brezianu. Cunoscutul exeget al 
operei brâncușiene (Le Courrier 
semnalează si monografia Brân- 
cusi publicată de Barbu Brezianu 
în Editura Academiei) realizează, 
pentru publicul larg și diferențiat 
al lectorilor revistei, o informare 
esenţială și riguros organizată 
care, întregită prin reproduceri 
fotografice ale unora dintre 
operele cele mai semnificative 
ale sculptorului, proiectează de- 
mersul bräncusian ca pirghie 


principală a evoluției, pe plan 
universal, a artei contemporane. 


Gluckstadt 


Galeria Bastion Kronprinz din 
Gluckstadt (R.F.G.)a prezentat în 
ianuarie curent o expoziție de 
grup a unor artiști timişoreni, Au 
expus Petru Jecza — sculptură, 
lulia Dinescu — ceramică, Romul 
Мийо, Aurel Breilean, Leon Vre- 
me, Adalbert Luca, Sofia Krzyza- 
nowska — pictură, Xenia Era- 
clide Vreme, Hildegard Kremper 
Fackner — grafică. 
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Strassbourg 


Institutul International al Drep- 
turilor Omului (fondat de René 
Cassin) organizează, începînd din 
1971, cu periodicitate anuală, 
Festivalul. international al filmului 
Drepturilor Omului — fiecare ediție 
ilustrind o temă dată specifică. 
Între 16 si 22 martie a.c. a avut 
loc ediţia '77 a festivalului, pe 
tema Dreptul la muncă. Cu acest 
prilej, Institutul, în colaborare cu 
А.1.А.Р., a organizat al 5-lea Con- 
curs international de afişe (pe 
aceeasi tema data, Dreptul la 
muncă), Au participat artişti din 
30 de tari, cu 365 machete de afiș. 
Din tara noastră au participat 
Alexandru Andrei (două lucrări), 
Lucretia Feodorov, Victor Feo- 
dorov, Valentin Giodic, losif 
Molnar (douä lucräri), Pavlin Na- 
zarie, Leontin Plosca (patru lu- 
crări), Constantin Pohrib. 


Wuppertal 


Premiul « Dr. Ludwig Lindner» a 
fost de curind decernat pe anul 


1975, de cätre municipalitatea 
orasului vest-german Wuppertal, 
sculptorului timișorean Petru 
Jecza. Între deținătorii premiului, 
înființat în 1951, printre care se 
numără Otto Dix, Jaroslav 
Kralit ș.a., Petru Jecza este astfel 
primul artist român distins. Între 
lucrările prezentate de Petru Jecza 
cu acest prilej figurează Victorie, 
bronz (în il.), Interferenţă, bronz, 
Ritm vertical, bronz, 


CADRAN 


Expoziţii 


Deschisă pînă la 14 februarie la 
Grand Palals din Paris și între 18 
martie și 1 mal la National Gal- 
lery of Canada din Ottawa, ex- 
poziția dedicată lui Puvis de Cha- 
vannes este cea mai mare expo- 
zitie care i-a fost consacrată, 
după cea din 1899, la un an de la 
moartea artistului, la Durand- 
Ruel, Paris. Pe lîngă cele 228 
picturi, organizatorii expoziției au 
prezentat scrisori $i documente 
ce întregesc imaginea pe care 
vizitatorul și-o poate face despre 
creația marelui pictor francez. 
Traditionalist al cărui clasicism, 
eclectic ca sursă, împrumută co- 
loritul viu al frescelor primitive 
italiene pe care le-a admirat în 
tinerețe si simplitatea austeră a 
unor. înaintași francezi, Puvis de 
Chavannes posedă o mare pu- 
tere de imaginaţie și amploare a 
compoziției. Executind deco- 
ratiuni murale cu o deosebitä 
rigoare si noblete a constructiei, 
decoratiuni a cäror compozitie 
sinteticä i-a inspirat pe multi 
artiști francezi din generaţiile 
următoare, sau tablouri care tră- 
dează spiritul și tandretea sufle- 
tului său, precum și desene care 
luminează mai bine adevărata sa 
personalitate, desene ce fac legă- 
tura între Daumier și Picasso, 
Puvis de Chavannes a lăsat pos- 
teritátii o operă complexă dar 
încă controversată. 

Actualele retrospective vor de- 
fini cu mai multă obiectivitate 
critică locul specific al acestui pic- 
tor în configurația artei secolelor 
XIX si XX. 


Revistele de arta 


Recent Studio international de- 
dicä un numär dublu revistelor 
de artă. Este o recunoaștere a 
importanţei culturale si creatoare 
a revistelor de artă, a legăturii 
lor imediate cu arta modernă, a 
rolului lor în dezvoltarea ideolo- 
giilor artistice de diferite nuanţe, 
sl în același timp a participării lor 
— pe același plan cu al galeriilor 
de artă și muzeelor —în dia- 
logurile confruntării, 

Numărul acesta este reflexul unei 
marl expoziții consacrate recent, 
de Victoria și Albert Museum din 
Londra, revistelor de artă, pre- 


zentare muzeografică și critică 
a acestei importante pirghii teo- 
retice, 

Trei articole sint de un larg in- 
teres: cel semnat de John Walker 
intitulat «Internal Memorandum» 
— care, luînd in consideraţie 
simptomele unui nou și lărgit 
interes pentru presa de arta — 
caută o identificare structuralistă 
a lor prin tipurile de interes, ac- 
tiune și prezentare, Autorul crede 
că trei sînt aceste tipuri: reviste 
despre artă (metalingvistice în ca- 
racter, constituite din scrieri de- 
spre artă si reproducerea lucrä- 


rilor de artă), reviste de arta | 


grafică (ele însele lucrări de 
artă, apärind în tiraje și ediţii 
de lux) și reviste/galerii (sau 
antologii) ; cel semnat de Peter 
Fuller «Clarificind un spațiu 
pentru criticism > — o analiză a 
relatiilor intre revistele de arta 
si tipul de critica promovat, con- 
comitent cu o apreciere asupra 
intereselor, contradictiilor și po- 
sibilitatilor criticii de artă înseși 
si cel semnat de John Tagg, « Mis- 
cari si periodice: revistele de 
ага» — o parcurgere istorică a 
legăturii dintre arta și revista ca 
mijloc de difuzare, bazata pe 
expozitia amintita de la Victoria 
si Albert Museum. 


Evenimente 


Hotäritä in decembrie 1969 de 
cätre presedintele de atunci al 
Frantei, Georges Pompidou, cre- 
area Centrului national de artä si 
cultură Beaubourg (dupa numele 
platoului pe care urma sä fie 
construit) a fost legiferatä la 3 
ianuarie 1975, printr-o lege care 
fixa obiectivele acestui impor- 
tant nucleu de räspindire a cul- 
turii atît în Franţa cit si în afara 
graniţelor ei : crearea unor opere 
de artă care să contribuie la îm- 
bogätirea patrimoniului cultural 
francez, la informarea si for- 
marea publicului, la räspindirea 
creaţiei artistice si la comunicarea 
socială, Centrul asigură functio- 
narea unui ansamblu cultural con- 
sacrat tuturor formelor de cre- 
atie artistică, mai ales în domeniul 
artelor plastice, cercetării acus- 
tice si muzicale, esteticii indus- 
triale, cinematografului şi lecturii 
publice. Din cele 681 proiecte 
de construire a centrului, prezen- 
tate în 1971, a fost acceptat pro- 
iectul arhitectului italian Renzo 
Piano şi al arhitectului englez 
Richard Rogers, care prevede: 
© bibliotecă publică cu o sală 
specială de actualități, centrul de 
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creație industrială, un muzeu de 
artă modernă, un institut de 
cercetare şi coordonare acustico- 
muzicală. 

Biblioteca  posedind > peste 
1000000 volume, permite con- 
sultarea pe loc cu acces liber la 
raft a publicațiilor, Pe lingă 
documentele iconografice biblio- 
teca mai posed’ si documente 
audiovizuale si sonore. Este pre- 
văzută în cadrul bibliotecii Я o 
secție specială pentru copii, 
Centrul de creaţie industrială stu- 
diază tot ce este în legătură cu 
crearea și evoluția cadrului de 
viață: urbanism, arhitectură, 
design industrial, comunicații 
vizuale. Centrul organizează expo- 
zitii, editează publicaţii, iar secția 
de documentare stă la dispo- 
zitia celor interesați cu un bogat 
material. O galerie permanentă 
prezintă o interesantă retrospec- 
tiv’ a creației industriale. 


Muzeul naţional de artă modernă 
expune pictură, sculptură, lucrări 
de grafică, fotografii şi filme de 
artişti, de la începutul secolului 
al XX-lea pînă în zilele noastre, 
În galeria experimentală a mu- 
zeului sînt prezentate opere ale 
unor artişti mai puțin cunoscuți 
sau opere experimentale, acti- 
vitatea sa socială conturîndu-se în 
conferinţe şi proiecţii, cabine de 
informare. La cerere sînt puse 
la dispoziție informaţii despre 
artişti şi evenimente artistice, 
bibliografii, tematici. Muzeul na- 
tional de artă modernă grupează 
Centrul național de artă contem- 
porană (CNAC) a cărui misiune 
a constat, înaintea înglobării lui 
în actuala structură a Centrului 
Beaubourg, în prospectarea pieţei 
pentru achiziţiile făcute de către 
stat, stringerea materialului do- 
cumentar despre artiștii în viata, 
organizarea unor expoziții care 
să prezinte diverse aspecte ale 
artei contemporane, precum si 
vechiul Muzeu național de artă 
modernă creat în 1937 de Jean 
Cassou, Bernard Dorival şi Jean 
Leymarie, a cărui colecție, grație 
numerosilor donatori, este una 
din cele mai importante din în- 
treaga lume. Muzeul național de 
artă modernă şi-a închis porţile 
la 14 septembrie 1976 pentru a 
se putea asigura în cele mai per- 
fecte condiții de securitate trans- 
ferul colecțiilor și serviciilor sale 
(administrație, conservare, docu- 
mentare, expoziţii, manifestări), 
în noul local din Centrul Beau- 
bourg, În vechiul local au rămas 
operele care au fost donate mu- 
zeului întrucit donatorii refuză 
transferul operelor în noile săli 
ale modernulul centru, 


Institutul de cercetare si coordo- 
nare acustico-muzicală asociază 
muzicieni şi oameni de știință 
într-o cercetare interdisciplinară 
nouă. Sînt unite pentru prima 
oară în lume domenli de cerce- 
tare separate: informatică, elec- 
tro-acustică, studierea $i cer- 
cetarea instrumentelor și vocii. 
Teoreticieni, practicieni, com- 
pozitori, instrumentalisti, acus- 
ticieni, oameni de ştiinţă apar- 
tinind unor discipline variate, 
colaborează într-o cercetare teo- 
retică şi practică care să ducă 
la o mai bună cunoaştere a feno- 
menelor muzicale și să orienteze 
creația muzicală către căi neex- 
plorate încă. 

Centrul național de artă şi cul- 
tură Georges Pompidou organi- 
zează expoziţii retrospective, ex- 
poziții care prezintă diferite 
perioade, mişcări sau tendinţe 
artistice, expoziţii de informare 
cu caracter retrospectiv sau 
prospectiv destinate lămuririi re- 
Ја ог dintre creaţia artistică si 
anumite aspecte ale civilizației 
moderne, prezentări permanente 
sau temporare de artă grafică, 
filme si video de artiști. Un pro- 
gram de activităţi pedagogice si 
de animaţie, expoziții itinerante 
în Frantasi în străinătate, comple- 
tează tabloul bogatelor manifes- 
tări organizate de acest mare 
centru de cultură în cadrul căruia 
mai funcționează si o cinematecă 
care prezintă cele mai de seamă 
filme de la începutul cinemato- 
grafului pînă înzile noastre. Într-o 
sală polivalentă se prezintă spec- 
tacole din cele mai variate genuri ۰ 
teatru, muzică, varietăţi, dans, se 
tin conferințe, congrese, simpo- 
zioane, seminarii, dezbateri. Cen- 
trul este prevăzut si cu servicii 
publice (poştă, bancă, birou de 
turism), restaurant, cafenea. Sînt 
organizate de asemenea nume- 
roase activități culturale pentru 
copii, acest mare public de miine, 
care, mai ales datorită legii recent 
intrate în vigoare cu privire la 
activitatea culturală în școlii, re- 
prezintă peste o pătrime din pu- 
blicul vizitator al muzeelor fran- 
сеге. Copiilor le este rezervat 
un spaţiu care cuprinde : atelierul, 
biblioteca, serviciile pedagogice, 
Forumul (teatrul tînăr), cinema- 
teca cu programe adaptate pentru 
Virsta lor, S-a organizat și o expo- 
zitle intitulată « Orașul și copilul», 
Atelierul permite zilnic unui nu- 
măr de circa 500 de copii să-și ma- 
nifeste aptitudinile. Spre deose- 
bire de muzee, care pun în con- 
tact copilul cu o operă finită, ate- 
lierul este o veritabilă școală de 
artă care nu dă nici o schemă 


didactică. Atelierul are drept scop 
educaţia senzorială a copiilor 
între 4 și 12 ani pentru a le crea 
si sensibiliza gustul pentru opera 
de artă. În flecare lună sînt in- 
vitati artiști, muzicieni, actori, їп 
felul acesta omul de artă nemal- 
fiind pentru copil un personaj mis- 
terios, invizibil și inaccesibil, ci 
viu, prezent în mijlocul tinärului 
său public, impärtäsind impreunä 
cu el căutările artistice, SUC- 
cesele si insuccesele. Expozitia 
« Trăiască culoarea > a permis să 
se constituie o primă colecţie de 
material didactic. O altă expoziţie, 
intitulată < De la punct la linie», 
a fost consacrată desenului. Ofe- 
rind tînărului său public activi- 
titi numeroase si diferite, pro- 
unindu-s să dezvolte la copii, 
ră a-i influența, sensibilitatea 
şi gustul artistic și făcîndu-i să 
articipe pe măsura posibilităţilor 
or la efortul creației, atelierul 
încearcă să trezească în tinerele 
vlăstare înțelegerea pentru opera 
de artă sub toate aspectele sale. 
Atelierul are de asemenea drept 
scop să stabilească un contact 
mai strîns între copil, artist $i 
muzeu, 
Expozitiile dedicate unor artişti 
de renume mondial ca: Lichten- 
stein, Matisse, Dubuffet, Ernst, 
Sonia Delaunay, Hantaï, Chaissac, 
Courtin, Picabia, Duchamp, Brân- 
cusi, Brauner, au fost apreciate 
atît de public cît şi de specialişti, 
presa franceză şi internațională 
consacrînd numeroase articole 
elogioase laborioasei activități 
desfășurate de acest impresionant 
centru de cultură. 


De la 1 la 6 iunie 1977 este progra- 
mată la Bologna cea de-all-a ediție 
a Tirgului de artă, manifestare care 
a prezentat pentru prima oară în 
Italia o adevărată panoramă a 
artei contemporane universale 
sub forma expoziției cu vînzare. 
Chiria redusă a standurilor de ex- 
punere precum și participarea 
unor galerii mici cu un buget li- 
mitat, a permis ca la această 
grandioasă manifestare să fie pre- 
zenti și artişti mai putin consa- 
crati, a căror creaţie însă trebuie 
luată în consideraţie atunci cînd se 
vorbește despre dezvoltarea artei 
actuale, Situația pieţei de artă 
oglindește în felul ei situația 
economică, deși fenomenele de 
criză și devalorizare a monedei 
s-au manifestat în acest domeniu 
mult mal tîrziu, Opera de artă a 
constituit un mijloc sigur de Inves- 
title, Boomul din 1974 a însemnat 
o fantastică proliferare a galeriilor 


si pieţelor de artă, deseori im- 
provizate și instabile. Opere de 
artă importante au trecut tot 
mal mult în circuite mercantile, 
considerate astfel doar un mijloc 
sigur de tezaurizare. S-a favo- 
rizat räspindirea artei minore, 
de imitație, comercializarea capi- 
talistă a operelor de arta. Necesi- 
tatea însănătoșirii pieţei de artă, 
care trebuie să-și găsească un 
nou echilibru legat de räspin- 
direa educaţiei estetice în pá- 
turi sociale tot mai largi, devine 
însă tot mai evidentă. Organi- 
zatorii tirgului de artă de la 
Bologna oferă posibilitatea unui 
spaţiu de întîlnire, de confruntare 
a artei din diferite țări, de schimb 
de opinii, de studiere a unor mâ- 
suri și programe adecvate, de 
coordonare a unor viitoare ini- 
tiative, oxigenul de care are 
nevoie acest sector pentru a 
supravietui. Se oferä posibilitatea 
vizionärii panoramei complete a 
realitätilor si tendinfelor care se 
manifestă in arta contemporană 
universală, ceea ce este imposibil 
pentru muzee și galerii publice 
sau private, confruntării și veri- 
ficării valorii efective a unui 
artist sau a unei tendinţe artis- 
tice, intilnirii obiective si publice 
a unui numär tot mai mare de 
jubitori de arta, din ce in ce mai 
bine informati. 
Tirgul de arta indeplineste astfel 
o functie informativa si culturala, 
moralizatoare si de democratizare 
aartei pusa la dispozitia marelui 
public care nu stie sau nu vrea sa 
treacä peste bariera psihologicä 
creatä de muzee si galerii. La 
ediția trecută (1975), care s-a 
desfășurat in acelaşi timp cu 
Tîrgul internaţional, 298 galerii, 
dintre care 82 din afara Italiei, au 
expus opere de pictură, sculptură, 
grafică, cărţi şi publicaţii de artă. 
NICOLAE N. RĂDULESCU 


SIMEZE 


Aniversarea unui artist 
de mare discretie 


Pictor de o discretie exemplarä, 
urmindu-si drumul cu un fel de 
spaimă a gestului grandilocvent, 
a expresiei retorice, Virgil Popa 
face parte din familia spirituală 
a celor care și-au propus ca ţel 
suprem al creației adevărul mai 
presus de orice, cum ar fi spus 
maestrul său, Tonitza. 

Capacitatea de a cuprinde realul 
într-o viziune sensibilă nu devine, 
la el, pretext al consemnării 
directe a imaginii, asa cum i-o 
oferă retina, acut receptivă la 
culoare. Artistul e un meditativ, 
care — e drept — se bucură 
de tot ceea ce vede, dar încearcă 
mereu să descopere forța ordo- 
natoare a rațiunii ce acționează, 
nevăzută, în spatele infätisärilor 
vizibile ale naturii. S-a vorbit, 
nu fără dreptate, despre încli- 
natiile lui constructiviste; se cu- 
vine, însă, să observăm că Virgil 
Popa nu a ajuns aici ca urmare 
a căutării unui stil, ci a unei 
organizări raționale a imaginilor 
vizibile. Spuneam, cîndva, că pic- 
torul nu are prejudecăți stilistice 
Я că nu supune lumea realului 
unor tipare prestabilite: intele- 
geam prin asta că arta lui se 
supune, cu suplete, aspiratiei de 
a da înțeles lucrurilor observate 
în universul din preajmă. Nimic 
nu se abstrage, în viziunea lui, 
forței rațiunii de a organiza 
imaginile ce se oferă văzului, 
Lumea picturii lui se constituie 
din ritmurile energice ale pei- 
sajului industrial, ale noilor con- 
structii ce înnobilează infätisärile 
țării. Cromatica lui nu este o 
elaborare mentala, ci o restabi- 
lire calmă, lucidă, a rosturilor 
culorii în definirea universului 
concret; adică, toate culorile, 
de o transparenţă vibrantă, există 
în realitate și artistul nu a făcut 


| decît să le redea sensul pe care-l 
| au în construcția imaginii reale, 


Chiar si atunci cînd, cu o con- 
secventă preocupare de a releva 
corespondentele sincretice între 
muzică și pictură, Virgil Popa 
názuieste să dea sunetului con- 
Sistenfä vizuală, el nu-l urmează 
pe Kandinsky, ci caută, mal 
curînd, să redescopere structurile 
rationale ale compoziției muzi- 
cale, geometriile ei interioare, 
severe si calme, 
De aceea, natura picturii {ui nu 
€ un pretext al exerciţiilor colo- 
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ristice; ea rămîne întotdeauna 
recognoscibilá, frumusețile uni- 
versului mărunt si ale spațiului 
stelar se revendică, la fel de 
Indreptatite, ca izvor de inspirație 
al unei arte mereu gindite او‎ 
regindite. Arta unul sensibil și 
à unul rational саге, cu o mare 
modestie, și-a stabilit un loc 
distinct In creația românească de 
astăzi, DAN GRIGORESCU 


—— 


1. Peltoj cu sonde 
3. Oedip, ulei; 4. 
fiet de ulel; 4. Pasa, 


arag nou, ulei 


—— 
ns ащ 


ulei: 2, Suita Sdteased, 


sarea de foc, ulei; $, 
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Salonul de artă Brașov 


Intervalul de timp scurt la саги 


s-au deschis ultimele două ediții | 


(noiembrie '76 și, respectiv, apr 
lie '77), genul expozițional 

atare (selecție antologică peri 
odică), componența | 
aproape, a autorilor sînt, desigur, | 
factorii comuni care permit asoci 

erea celor două manifestări ale | 
Salonului brașovean de artă, Fac- | 
torul determinant, însă, pentru | 
realizarea a două variante | 
aceeasi temä, este dat de pro- 

gramul de cretie unic — urmá- | 
rit in timp, cu seriozitatea pro 

fesională a unor preocupări de | 
durată, centrale in activitatea | 
unui artist. De aceea, se poate | 
spune cá cele două expoziţii | 
(pe care ne permitem să le cu- | 
prindem sub același titlu, pur- | 
tat de ediția 76, «lstorie si | 
mesaj în arta plastică»), repre 

zintă momente importante, deo- | 


potrivă, în viata filialei și în viata | 


socială brașoveană. 

Salonul, ca expoziție antologică, 
ne-a procurat, la aceste ediții, ca 
de obicei, elemente caracteri- | 
zatoare pentru cursul creației | 
diferiților artiști în etapa dată, | 
înregistrate chiar la o prima | 
lectură. Se putea retine, astfel, | 
acea corespondență organică între | 
paleta si factura stilistică stiute | 
ale lui Friedrich Bomches și | 
| 
| 


асееас! 


] 
| 
| 
| 
| 


interpretarea in imagine plasticá | 
a problematicii complexe de dra- 
má a ráscoalelor táránesti si a 
unui bine conturat univers rural | 
(Baltagul); adecvarea permanentă. | 
deliberată a mijloacelor de | 
expresie. specific personale, pro- | 
prii lui. Eftimie Modâlcă, Alexan- 
drina Ghetie, Kaspar Teutsch, | 
la configurarea în imagine a con- 
ceptului de istorie individuali- | 
zat prin evenimentele memo- 
rabile pe care le särbätorim: con- | 
secventa stilisticä vädind consec- 
ventà pe planul ideilor la artisti 
atit de diferiti si la diferite pra- | 
Buri de realizare a obiectului 

ca Helfried Weiss, Dinu Vasiu, 
loan Mattis, Ana Hadiac, Teodor 
Rusu, Zina Blánutá, Artur Leiter, 
Stefan Bilciu, Mircea Asciu, Mihail 
Petrescu si alții: am reținut, 
printr-o marcată evidentiere de 
calitate, cu pictură în ulei (Munci- 
toare în odihnă, Peisaj din Roșia 
Montană),  reafirmarea exem- 
plarei ținute artistice a septua- 
genarei Irina Lukasz; am apre- 
ciat calitățile deosebite ale pas- 
telurilor lui Stefan Mironescu 
puse in valoare de evocärile sale 
peisagistice de atmosferä si cu- 
loare (Monument istoric Schei, 
Monument istoric pe Fintinitei etc); 
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am redescoperit, la un artist, de 
multe ori trecut cu vederea, ca 
Stefan Balint, rigoarea compozitiei 
și sensibilitate cromatică valo- 
rificind de asemenea virtuți de 
expresie ale pastelului (Ogor de 
toamnă, larna, Pdsune); am înre- 
gistrat încercarea obținerii unei 
noi configurări personale în pic- 
tură la Aurelia Stoe Mărgineanu. 
Și, chiar de la o primă lectură, s-a 
impus atenției prezența tinere- 
tului, a unor profiluri conturate, 
ca Alexandra Vasilichian, Imola 
Jakabos-Olsefszki, Petre Matei, 
Veronica Bodea Tatulea, Verona 


+ KASPAR TEUTSCH: Evecere 1877. сене 
. ALEXANDRINA GHETIE: Belsug, ulei 

. FRIEDRICH BÖMCHES: 1907, ulei 

+ CONSTANTIN DOROFTEI: Asteptareo, ulei 
+ HELFRIED WEISS: Räscocla, desen 

. CONSTANTIN MICU: 1877, ulei 

+ IRINA LUKASZ: Peisaj din Regia-Mcatand, ulei 


Balas Bucur, Marcela Radulescu 
Bozosan, ca şi a unor artişti ale 
căror preocupări de creaţie ne 
apar serioase, profunde, cu sorți 
de izbindä, ca Waldemar Mattis 
şi Constantin Micu, ori ne apar 
într-un stadiu de clarificare, ca 
Nicolae Daicu, Constantin Darius, 
Mihai Stinghe, Horia Petrutiu, 
Maria Negus, lon Negus, de pildă. 
Dacă reținem şi faptul că zona de 
intervenţie a artistului este destul 
de extinsă (prin genuri artistice 
Я tehnici practicate — pictură, 
ravură, sculptură, ceramică), tre- 
vie să apreciem eficiența pe pla- 
nuri diferite a acțiunii concen- 
trate a celor două expoziții, 
Pe baza unor asemenea elemente, 
surprinse la o primă lectură a 
ansamblului privit din diferite 
puncte de vedere ale analizei, o a 
doua lectură, cu intenţii de sin- 
tetizare, ne dezvăluie structura 
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principală a salonului: un mă- 
nunchi de lucrări, un nucleu 
exprimînd propriu-zis tema 
anunțată, istorie si mesaj, de la 
evocarea unui trecut rememorat 
prin momente date, acelea, în 
primul rind, ale aniversärilor 
acestui an, și pînă la comentarea 
în imagine a condiției umane, a 
vieţii şi a mediului де маја, din 
contemporaneitate. Continui- 
tatea pe planul ideilor determină 
9 continuitate a atitudinii ar- 
tistice, iar pe planul realizării 
obiectului, o asociere logică, fi- 
rească, la simeză, între, să spunem, 
peisaje ca Belsug de Alexandrina 
Gheţie sau Rosia Montană de 
Irina Lukasz și compoziții ca 1907 
de Eftimie Modâlcă sau Domnitorii 
de Constantin Micu, 

Färä îndoială, centenarul. inde- 
pendentei a realizat, în cadrul 
temei istorie si mesaj, dezbaterea 


tempera 


Eroii de la 1877 de Veronica Bodea 
Tatulea, 1877 de Constantin Micu. | 
Cele douä editii ale Salonului, | 
realizarea lor si situarea acestei | 
realizări la nivelul de calitate pe | 
care l-au atins, au impus un efort 


8. HARALD MESCHENDORFER: ۰ 
(frogment) 


9. EFTIMIE MODÂLCĂ: Marea victorie de la '77, 


103 VERONICA BODEA TATULEA: Eroii de la 
7. acvotinta : у 

e TEODOR ری‎ r ulei 
. ANA HADIAC: Portret, u T 

в. ARTUR LEITER: Peisoj industrial, ulet 


plastică cea mai bogată si de 
mare interes. La concretizarea in 
imagine a conceptului de inde- 
pendentä si la aproprierea eveni- 
mentului colaboreazä deopotriva 
selectia elementelor iconice si se- 


| sporit al artiștilor in procesul de 

| creație, dar au demonstrat, în 
acelaşi timp, maturitatea și au- 
toritatea filialei braşovene a 
U.A.P. 
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HORIA HORSIA 
lectia, tot atit de importanta, a 


procedeelor de expresie. Sur- 
sele la care apeleazä artistii nu 
sint numai datele istorice, ci si 
documentul artistic de epocă 
(pictură, stampa, fotografie) care 
este înţeles si interpretat nu nu- 
mai reflectare a unei realităţi, ci 


Salonul de artă Bacău 


Organizat în cadrul Festivalului 
national < Cîntarea României» la 


manr t nel ۱ Galeriile de artà din localitate, cu 
insási realitate obiectiva. De aici | circa 50 lucräri de picturä, sculp- 


rezultä acea savoare a evocării | tură şi grafică semnate de 25 
prin mijloace multiple a epocii şi | artiști, Salonul de artă Bacău, 
a atmosferei ei, care ne obligă să | ediția '76, se prezintă, prin această 
simțim adevărul cuprins, de exem- | largă participare, ca o trecere în 
plu, în lucrări ca Marea victorie revistă a potenţialului filialei bă- 
de la '77, Moise Grozea de Eftimie | căuane într-o multitudine de fac- 
Modälcä, Prezențe In istorie de | turi stilistice și preferințe teh- 
Alexandrina Ghetie, Evocare 1877, | nice, cu nivele artistice variate, 
Rahova 1877 de Kaspar Teutsch, | cu reuşite si debuturi demne de 


relevat, Dovedind si de data 
aceasta o adecvare la tematica 
majorä propusä — lupta poporu- 
lui nostru pentru apărarea fiin- 
tei sale — artiștii bacduani evocă, 
pe de o parte, personalități pro- 
eminente care au înrîurit cursul 
istoriei, iar pe de alta, eveni- 
mentul răscoalelor țărănești din 
1907 și memorabilul moment 1 877, 
reactionind în același timp, viu 
şi autentic, la problemele con- 
temporaneitatil. 

Expresie a unei înalte conștiințe 
artistice, llie Boca își axează mai 
mult pe tensiunea interioară ima- 
ginii ampla compoziție Oamenii 
țării, închipuind figuri istorice 
neinläntuite în acțiune dar con- 
stituind în textualitatea lor o con- 
templare a multisecularei istorii 
a poporului nostru. Nu prin aluzie 
la evenimente, ci prin trimitere 
directă la acestea, Letiţia Oprişan 
realizează în M. Kogălniceanu anun- 
tind proclamarea independenţei un 
remarcabil portret compozițional, 
într-o gamă de griuri valorate, ca 
si în Natură statică 1 — piesă de 
rezistență a Salonului. Cu un 


| timbru propriu, în tonalități 


apropiate de rosuri și brunuri, 
Constantin Cucos și Didina So- 
lomon vădesc în Omagiu răs- 


| culatilor si, respectiv, Episod 1907 


un bogat registru expresiv. De 
retinut ni se par de asemenea 
uleiurile și monotipurile lui A.M. 
Agripa (Mihai Vodă Viteazul, Do- 
robant și Căpitanul Valter Mărăci- 
neanu) mărturisind o înțelegere a 
datelor sensibile ale subiectului. 


Trecînd la peisaj, cu un amplu 
spațiu în Salon, reținem apetenta 
pictorilor si graficienilor Vasile 
Jurje, Gheorghe Mocanu, Virgil 
Mancaș, loan Gnandt, Ştefan Pris- 
tavu ș.a. pentru cotidian, ca și 


| preocuparea lor de a transforma 
| reportajul într-o reprezentare pe- 


rena, în mijloc de cunoaștere si 
prilej de meditaţie. Nu pot fi 
trecute cu vederea nici peisajele 
în acuarelă de о remarcabilă 
catifelare a culorii surprinsă la 
vremea calmă a unui ceas de 
пла de Elvira Enea, ca si cele ale 
Minodorei Ватра, în cenusiuri 
perlate, cu o viziune susținută de 
un instinct liric, 

Mai bogat ca expozitiile anteri- 
oare se dovedeşte Salonul si în 
debuturi (Sorin Nicodim, Mihal 
Bejenariu, Erica Cernev, Vio- 
rica Drăghici), dintre care re- 
finem deocamdatä pe primele 
două, artiştii impunîndu-se prin 
luciditatea ordonatoare pe care 
o sugerează lucrările lor Medi- 
tație și Decebal, pe un bogat 
fond de sensibilitate, 


Salonul, a cărui zestre se între- 
gește cu lucrări semnate de 
Constantin Ciosu, Vasile Cräitä 
Mändrä, Irina Dascälu, Alina 
Enache, Parasca Boca etc, se 
înscrie în viata cultural-artisticä 
a municipiului și judeţului Bacău 
ca o manifestare valoroasă, 
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ŞERBAN EPURE EDITH GROSS GHEORGHE SPIRIDON 
Pictură, desen. 27 lucrări (ulei, guasä, desen). GE UNE ی‎ кшен, 
ی‎ Decembrie: lucrări tapiserie. Decembrie. 


Pictură, 20 lucrări. Simeza, Decembrie, 


SIMEZE 
ION DUMITRIU 


Pictură. 16 lucrări. Galateea. Noiembrie. 


SALONUL DE TOAMNĂ AL 
JUDEŢULUI GALAŢI 


Galeriile de artă — Galaţi. Pictură. Sculptură. Gra- 
fică. Artă decorativă. 25 participanţi. Noiembrie- 
decembrie. 


ILEANA CEAUSU PANDELE 
Pictură în acuarelă si ilustrație de carte, 22 lucrări. ŞTEFAN SEVASTRE 


Galateea. Decembrie. 


SALONUL DE ARTĂ AL 
JUDEŢULUI BACĂU 


XENIA ERACLIDE VREME 


à Š Grafică. Galeriile de artă din Timisoara. A patra 
Pictură. 22 lucrări. Orizont. lanuarie. expoziție personală, 32 lucrări, lanuarie. 
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TEREZA PANELLI 


Arta decoratly-monumentala, ? 
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Dans ce numéro 


Articles à signaler: 


L'exposition commémorative 1907 
p.1 


Celebrant le 70-a anniversaire des révoltes 
paysannes de 1907, l'exposition intitulés Le 
paysannat — force révolutionnaire puissante, 
inaugurée au début du printemps dans les 
salles Dalles, rassemblait des œuvres inspi- 
rées exclusivement de la Vie paysanne, grou- 
pées par thèmes. Les articles consacrés à 
cette manifestation dans le présent numéro 
de notre revue sont dus au peintre lon Sális- 
teanu (1907 — Theme et conscience artis- 
tique) et au critique d'art Dan Grigorescu 
(Une exposition dediee à une classe héroique). 


Le Salon de gravure '77 
(Mihai Driscu) 
p.10 


Dans le cadre du festival national Hymne à 
la Roumanie s'est ouvert à Brasov le Salon 
de gravure '77. Faisant la chronique de cette 
exposition, le critique d'art Mihai Driscu 
reléve les principales tendances qui se mani- 


festent actuellement dans le domaine de la 
gravure, 


« 30 années victorieuses» — 


exposition internationale d'art plastique 
(Marina Preutu) 


p. 14 


Réunissant une importante sélection d'œu- 
vres (peintures, sculptures, dessins, gravures 
et affiches) — en provenance de dix pays 
socialistes, l'exposition intitulée « 30 années 
victorieuses », ouverte au début du mois de 
janvier au Musée d'art de la République, mar- 
que l'avénement de la victoire contre le fas- 
cisme, Groupée en sections (République Dé- 
mocratique Allemande, Bulgarie, Cuba, Hon- 


grie, Mongolie, Pologne, Roumanie, Tchéco- 
slovaquie, U.R.S.S., Viet-Nam) cette mani- 
festation est à la fois une rétrospective et 
une exposition d'art contemporain rassem- 
blant des ceuvres représentatives du mouve- 
ment international antifasciste et des ceuvres 
liées à l'édification du socialisme. Le critique 
d'art Marina Preutu fait le tour d'horizon 
de cet ensemble en relevant les principales 
caractéristiques d'ordre politique, artistique 
et national. 


Brancusi et ses modèles 
(Barbu Brezianu) 
p. 24 


Sous la rubrique Les archives Brancusi, le 
critique et historien d'art Barbu Brezianu 
publie le résultat de ses recherches sur les 
modéles du grand sculpteur roumain en éta- 
blissant la biographie de certaines œuvres 
du début de sa carrière, la plupart dispa- 
rues, et dont il ne subsiste que des images 
photographiques. 


Josef Albers (1888—1976) 
p. 26 


En hommage à la mémoire de Josef Albers, 
nous publions dans le présent numéro de 
notre revue quelques extraits du volume 
Interaction of color, précédés d'une brêve 
introduction à l'esthétique et à l'œuvre du 


grand artiste, due au critique d'art lulian 
Mereutà. 


L'exposition Nadar 
(Grigorescu lon) 
p. 28 


Consacré à l'exposition de hotographi 

Nadar (1820—1910) eur Be E 
Bucarest, l'article du peintre Grigorescu lon 
présente la personnalité de ce Brand artiste 
francais dans le contexte de son époque. 
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REDACTIA 


Str. C.A. Rosetti 39, 70126 Bucuresti 
telefon 13.91.36. 


ADMINISTRATIA 

Uniunea Artistilor Plastici 

Str. Nicolae lorga 42, telefon 50.20.45 
71118 Bucuresti 


FOTOGRAFII 


Atanase Cartojan, Cornelia Soancá, 
Angela Motica, lon Vodă, Heinrich 
Vollrath 


DIAPOZITIVE IN CULORI 


Atanase Cartojan, Dragos Spiteriu, 
Radu Braun, lon Voda, Heinrich Vol- 
Irath 


ABONAMENTE 


Abonamentele se primesc la toate 
oficiile poştale, factorii postali şi 
la ۸۵-2 revistei ARTA din str. 
Nicolae lorga 42, Bucureşti 


Costul unui abonament: 


pentru întreprinderi şi instituţii: 
lei 204 anual (12 apariţii); lei 102 — 
6 luni; 

pentru persoane particulare: lel 180 
anual (12 apariţii); lei 90 — 6 luni. 
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REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPU 


CÎNTAREA ROMÂNIEI 
OMAGIU 
BIBLIOTECA DE ARTĂ 


ANIVERSĂRI UNESCO 


1 Expoziţia Centenarului Independenţei 
12 Catul Bogdan — Intre virtuozitate si poezie 


17 Wassily Kandinsky 
Punct-linie-suprafata (fragmente) 

21 Rubens si corpul uman 

24 Sinteze de artă românească comparată 


BLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 


Horia Horsia 
loana Vlasiu 


lulian Mereuta 
Wassily Kandinsky 


Gheorghe Ghitescu 
Mihai Driscu 
Titus Mocanu 


PROFIL 28 Marianne Simtion Ambrosi 
CRONICA 30 Tapiseriile Marianei Macri Ileana Bratu 
ATELIER 32 Serban Epure. Bela Crisan 
DESIGN 36 Echipament scolar Const. Marinescu 
INFORMAŢII 37 Confruntäri internationale. Cadran. Simeze 
COPERTA Întemeierea statelor feudale româneşti, relief bronz Silvia Radu 


EEE‏ سس سس 


HYMNE A LA ROUMANIE 
HOMMAGE 
BIBLIOTHEQUE D’ART 


ANNIVERSAIRES UNESCO 


1 L’exposition du centenaire de l'Indépendance 
12 Catul Bogdan — Virtuosité et poésie 


17 Wassily Kandinsky 
Point-Ligne-Surface (extraits) 


21 Rubens et le corps humain 
24 Synthéses d’art roumain comparé 


Horia Horsia 
loana Vlasiu 


lulian Mereuta 
Wassily Kandinsky 


Gheorghe Ghitescu 
Mihai Driscu 


PROFIL 28 Marianne Simtion Ambrosi Titus Mocanu 
CHRONIQUE 30 Les tapisseries de Mariana Macri lleana Bratu 
VISITES D’ATELIERS 32 Serban Epure. Bela Crisan 
DESIGN 36 Equipement scolaire Const. Marinescu 
INFORMATIONS 37 Confrontations internationales. Cadran. Cimaises 
COUVERTURE La fondation des états féodaux roumains, bronze Silvia Radu 
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ХВАЛА РУМЫНИИ 


ДАНЬ УВАЖЕНИЯ 
БИБЛОТЕКА ХУДО- 
ЖЕСТВЕННОЙ КНИГИ 


ПРАЗДНОВАНИЯ 
ЮНЕСКО 


ПРОФИЛЬ 


ХРОНИКА 
В МАСТЕРСКОЙ 


ХУДОЖНИКА 
ДИЗАЙН 
ИНФОРМАЦИИ 


ОБЛОЖКА 


1 Выставка посвященная Столетию Независимости 
12 Катул Богдан — Между виртуозностью и поэзией 


17 Вассилий Кандинский 
Точка-линия-поверхность (отрывки) 


21 Рубенс и человеческое тело 

24 Синтезы румынского сравнительного искусства 
28 Мариане Симтион Амброси 

30 Ковры Марианы Марки 


32 Шербан Enype. Бэлла Кришан 
36 Школьное оснащение 


37 Международные сопоставления. Зарубежное 
обозрение. Выставки 


Хория Хоршия 
Иоана Власиу 


Юльян Мереуцэ 
В. Кандинский 


Георге Гицеску 
Михай Дришку 
Титус Мокану 
Иляна Брату 


Конст. Маринеску 


Создание феодальных румынских государств, 
рельеф, бронза 


Сильвия Раду 
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CENTENARUL INDEPENDENTEI 


2 KO 
MINISTERUL EDUCATIEI NATIONALE 
UNIVERSITATEA DE ARTE 


Dimensiunile culturale ale centenarului in- 
dependenței de stat a României sînt con- 
vingător si amplu marcate de mulțimea si 
diversitatea manifestarilor artistice consacrate 
evenimentului, una din cele trei mari ani- 
versari ale anului, alături de a răscoalelor 
taranesti din 1907 si de cea a instaurării 
republicii. Urmînd unor numeroase expo- 
zitit deschise în tara si asociate celorlalte 
forme de configurare ale creației artistice 
— premiere teatrale, audiții muzicale, titluri 
editoriale etc. — cele două expoziții bucu- 
restene de arte plastice (Dalles, mai, Muzeul de 
arta al Republicii, mai-iunie), fara a « epuiza » 
raporturile dintre temă si artele figurative, 
fructifică trei idei principale ale unui mai 
amplu edificiu cultural: 1. imaginea plastică 


„GEORGE ENESCU"din IASI 
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inspiratá de ideea de libertate nationalä 
si socialä; 2. individualizarea acestei ima- 
gini prin referiri la procesul proclamării 
și cuceririi independenţei, în opere con- 
temporane și relativ contemporane eveni- 
mentelor; 3. în sfîrșit, reverberatia con- 
ceptului și evenimentului in actualitatea 
creaţiei plastice, pe baza acordului dintre 
creaţia artiștilor și programul construcției 
socialiste din care activitatea artistică face 
parte. 

În cazul nostru, profilul expozițional se 
constituie, deopotrivă, pe baza selecției de 
artă contemporană de la Dalles, reprezentînd 
creația recentă a unui program tematic de 
largă respirație, și a selecției retrospective 
de la Muzeul de artă al Republicii, întemeiată 
pe patrimoniul M.A.R.S.R., căreia, mai mult 
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simbolic, prin amabila colaborare а foruri- 
lor culturale din U.R.S.S. si din Bulgaria, 
i se atașează opere străine, pictură rusă și 
bulgară, inspirate din campania de la 1877 
ori reflectind cu acuitate amintirea eve- 
nimentelor. 

Urmărind corespondența dintre conceptul 
de libertate și imaginea plastică, cercetătoru- 
lui i se deschide o vastă хопа de acțiune. 
Astfel se explică și se susține asocierea 
în spatiul--de expunere a unor «repere» 
precum reproducerea fotografică a unei 
secvențe de luptă de pe Columna lui Traian, 
a cunoscutei ilustrări a bătăliei de la Posada 
din Cronica pictată de la Viena, a unui 


CAROL POPP DE SZATHMARY: Defilarea trupelor române în piața 
Universităţii, desen ; 
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portret votiv де voevod ce-si арага « saracia 
si nevoile si neamul», alături de proiectul 
lui Paciurea pentru Monumentul unirii, de 
fotografia Coloanei fără sfîrșit a lui Brâncuși, 
de -reliefurile Împărat și proletar de lon 
Jalea, Tudor Vladimirescu de Florica loan, 
Luarea. steagului turcesc de Horia Flămându 
si Mihai Istudor, alături de tapiseria Theodorei 
Moisescu Stendl si lon Stendl, reprezentindu-l 
pe voevodul simbol al unitätii nationale, 
alături. de tabloul lui Mihai Rusu, instituind 
pictural și reprezentînd, deopotrivă, Primirea 


ostașilor români eliberatori, in pragul unei 
ere sociale noi. Acest ideal ne este împărtă- 
sit nu numai prin comunicarea, cu mijloace 
specifice artelor figurative, a eroismului, 
a luptei și a victoriei, ci și consecința 
firească 2 acestei victorii reflectată în com- 
poziții picturale de respiraţia știutelor evo- 
cări ale construcţiei socialiste, sub seninul 
orizonturilor românești contemporane (lon 
Bitzan, Vladimir Setran, Eugen Popa, de 
exemplu), orizonturi în cuprinsul cărora se 
integrează, cu nota stilistică specifică, poezia 


pămîntului așa cum este exprimată în pei- 
sajele lui Viorel Mărginean, Teodor Moraru, 
Vasile Grigore, Gina Hagiu, Matei Lăzărescu, 
de exemplu, sau în gravuri de Ileana Micodin, 
Wanda Mihuleac, George Leolea, Ala Jalea 
Popa ș.a. 


1. ŞTEFAN LUCHIAN: Ostasi atacind, ulei; 2 G.D. MIREA 
Dorobant, desen; 3. OSCAR OBEDEANU Ostas, ulei; 4. OSCAR 
SPĂTHE: Infanteria, bronz; 5. NICOLAE GRIGORESCU: Gor- 
nistul, ulei; 6. V.D. POLENOV: Brestaveţ, localitate In Bulgaria 
ulei; 7. P.O. KOVALEVSKI: Sediul corpului de armată al XII-lea 
in Bulgaria, ulei; 8. V.V. VERESCIAGHIN: Pichet In Balcan 
ulei; 9. HRISTO HRISTEV: Mausoleul român de la Griviţa, ulei 
10. GHEORGHI BORISOV: Mausoleu lingă Griviţa, ulei 


Aceluiasi univers i se integrează Otelarii lui 
Constantin Piliuta, Reperele industriale ale 
lui George Leolea, Resita neagră de Mariana 
Petrascu, Oameni de Toma Roatä, Marele 
nävod de Gheorghe Anghel, Familia de Vasile 
Chinschi ori La vremea gutuilor de Nicolae 


Groza ş.a. Semnele, în ordonarea lor în 
compoziţie, investesc imaginea cu sensuri 
noi, multiple, de unde rezultă adesea acea 
autenticitate pe care o receptionäm în pro- 
тесна în mit a unui timp imaginar si a unui 
spatiu imaginar, arcadic, obținut de Octav 
Grigorescu în Poporul în jurul lui Burebista. 
Aş asocia mesajul acestui tablou cu momentul 
де culme al unei drame istorice contempo- 
rane (Dan Tärchilä — lo, Mircea Voevod), în 
care eroul principal desemnează libertatea 


drept cea mai veche aspirație a poporului 
român. 


Concordanta dintre idealul de libertate/ 
constantă a istoriei noastre (N. lorga) și 
idealul de libertate/temá permanentă a artei 
noastre atinge, prin complexitate și sem- 
nificatii, un maximum de intensitate în 
mișcarea artistică a ultimului pătrar al seco- 
lului trecut, în urma proclamării și realizării 
independenţei. În cadrul mai amplu al evo- 
lutiei societății românești, toate evenimen- 
tele istorice ale secolului al XIX-lea, al 
multor prefaceri rapide în sensul moderni- 
28۳۱۱ europene, sînt secondate consecvent 
de procesele și evenimentele vieţii artistice 
și culturale, fapt care imprimă un profil 
specific însăși dezvoltării culturii 


noastre 
moderne, 


Mărturia efortului general și a luptei tuturor 
românilor pentru libertate ne este dată, în 
epocă, de grupul de artiști care, invitați pe 
front de Marele cartier general al armatei 
(obicei încetățenit în practica secolului trecut), 


4 


izbutesc să dea faptelor expresia artistică cea 
mai vibrantá într-o diversitate de genuri, 
de la notația spontană, integrabilă formelor 
de reportaj, la gravura, fotografia, ilustratia 
de presă și pînă la pictura de șevalet ulterior 
elaborată, cu autoritatea participării ne- 
mijlocite la evenimente, cpere si. lucrări 
de artă care și-au îndeplinit cu eficiență 
rostul. 

Expoziția din sălile M.A.R.S.R., reflectind 
participarea artistilor la campania din 1877, 
sugereaza decpotriva diversitatea demer- 
surilor creatoare si izbutește să restituie 
atmosfera, nu numai a luptelor, ci și aceea 
a ecoului lor în tara sau străinătate unde, 
prin presă, evenimentele erau comuni- 
cate. 

De la lucrările expuse pornind și lor asociin- 
du-li-se numeroase altele păstrate în colecțiile 
muzeelor, cabinetelor de stampe sau ale 
bibliotecilor, cercetătorului i se asigură posi- 
bilitatea de a. recepționa și aprecia nu numai 
angajarea, se poate spune, totală a frontului 
artistic, ci și schimbările de factură stilistică 
petrecute în arta noastră în aceste impre- 
juräri. 

Dacä Th. Aman, care 
direct la campanie, sau de 
nicul Sava Hentia ori tînărul G.D. Mirea 
sînt influențați firesc, cu toţii, ca si alti 
artiști, în arta lor, de evenimente, influența 
aceasta, coroborata desigur si altor ele- 
mente, capătă semnificaţii deosebite la un 
Carol Popp de Szathmary sau la Nicolae 
Grigorescu, Szathmary, investigatorul sagace 
al relaţiilor dintre imagine și spaţiul refe- 
rent (susținut în modelarea viziunii Я de 
activitatea sa de fotograf, unul din marii 


nu a participat 
asemenea virst- 


fotografi al epocii), ne apare, mai ales 
astăzi, și în condiţiile în care dreptul 
fotografiei în rîndul artelor nu mal este 


contestat, un inovator (nu atit în pictura pro- 
priu-zisă în ulei), un inovator și un îndrăzneț 
constructor de imagini. Procedeele lui Szath- 
mary prin care utilizează succesiunea planuri- 
lor acordind preeminenta unuia sau altuia 
cu scop anume de a imprima expresivitate 
maximă unor elemente ale compoziţiei altfel 
pierdute în simpla lor orînduire tradițională 
dintr-un punct fix al vizualitatii, procedeele 
și rezultatele obținute reprezintă o expe- 
rientä prețioasă, reporterul de război ară- 
tindu-se a fi în același timp un tnaintas al 
peisagisticii noastre al cărui temei l-a consti- 
tuit tocmai Dobrogea, străvechi pămînt 
românesc readus la matcă în urma victoriilor 
obținute pe frent. 

Pentru Grigorescu, personalitate bine stiuta 
si foarte limpede conturată, experienta räz- 
boiului se reflectä complex in opera, cu 
repercusiuni asupra intregului univers al 
artistului. Ceea ce remarcäm, din punctul 
de vedere al acestei expozitii aniversative, 
este, în primul rind, faptul că, dacă, asa 
cum am afirmat, în ansamblul procesului 
de secondare a evenimentului istoric de 
către artă utilizarea procedeelor omologate 
este eficientă, în același proces, Grigorescu 
(un făuritor pe plan european al moda- 
litätilor de expresie) este acceptat, înțeles 
si apreciat de interlocutori prin nou- 
tatea expresiei operei izvoritá din trăire totală 
si dăruire sinceră. « Grigorescu n-a rostit 
în pictura sa fraze gata stiute, n-a proferat 
epitete, n-a clamat cuvinte mari 


ete, n y ideile sacre 
ale iubirii de patrie si de neam 


„ale dorului 
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GHEORGHE SPIRIDON: Posada 3 ШМ 
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de libertate si independenţă naţională si 
sociala, el le-a formulat cu firescul si discretia 
autenticilor poeti ai realului necontrafacut 
de prejudecati. De aceea si este atit de mare: 
pentru că elimina declamatia și-și rezervă 
sugestiva muzică a tăcerilor dozaie în culoare 
si umbră, ce vorbesc de felul permanent 
de a fi si de a simţi al întregului popor 
român » (lon Frunzetti). 

În toate compartimentele artei, ecoul inde- 
pendentei, stimulat uneori de necesitatea 
firească de a evoca eroismul, sacrificiul, vic- 
toria, este prelungit în timp. Să nu uităm 
că şi Atecul-de la Smirdan — în forma defi- 
nitivá a marii. compoziţii fără precedent 
în arta noastră — este considerată desavirsita 
la 1885. 

Este drept, deci, ca demersul reirospectiv 
al expoziţiei de la M.A.R.S.R. să nu pună 
în valoare numai patrimoniul muzeal con- 
temporan evenimentului, ci să puncteze si 
să indice relaţiile dintre acest patrimoniu 
și opera generaţiilor următoare. Luchian, 
Tonitza, Ștefan Dimitrescu, Ressu, Francisc 
Sirato, Teodorescu-Sion vor avea strălucite 
exemple, < modele », nu numai cînd se vor 
inspira din faptele războiului de independenţă 
(Luchian: Soldați atacind, Rosiorul), ci si in 
tratarea evenimentelor istorice contempo- 
rane lor (Teodorescu-Sion: In recunoaștere ; 
Ressu: Ecaterina Teodoroiu), tema idealului 
de libertate asigurindu-și, și pe această cale, 
continuitatea firească și lărgirea orizontului 
prin diversificarea programului de idei, izvo- 
rite din noi realităţi sociale și istorice. 

In sfirsit, a treia idee principală ce se des- 
prinde din structura expozițiilor, idealul 
de libertate. și evenimentul independenţei 
ca prezenţă activă în conștiința artistică de 
azi, idee susținută prin opere ale celor mai 
cunoscuţi pictori, sculptori, gravori, desena- 
tori, ceramiști, decoratori, desivirseste edi- 
ficiul „acestei ample manifestări, Selecția 
expozitionalä (și de această dată putind fi 


completată prin lucrări care au figurat la 
expoziţii din alte centre sau în străinătate, 
unele dintre ele revenind la simeza republi- 
canelor Festivalului Cîntarea României — și 
uneori nu putem să evităm citarea lor) 
este in stare să dea măsura reverberatiei 
concepiului de libertate și a evenimentelor 
petrecute cu un secol în urmă în conștiința 
artistică de агі. Si aici tematica este mai 
cuprinzătoare, creaţia centemporană împli- 
nind, la centenarul independenţei, nu numai un 
act de continuitate, ci realizind concomitent, 
prin intermediul în primul rînd al subiecte- 
lor operelor de artă, o ilustrare elocventă, 
deopotrivă -a idealului de libertate con- 
stantä a istoriei și constantă a ariei ro- 
mâneșii. 

Niciodată în mişcarea noastră artistică con- 
temporană — cu excepţia expoziţiei aniver- 
sative 1848 — nu am asistat la dezbateri 
ale relației istorie/actualitate de amplitudinea 
celor susținute prin lucrările expozițiilor 
centenarului independenţei. Tentativa am- 
bitioasä de a concentra în imagine prezența 
idealului de libertate în biografia bimilenară 
a poporului. nostru este propriu indicată 
(chiar dacă sumar) de o simplă citare a unor 
titluri: din nou Poporul în jurul lui Burebista 
de Octav Grigorescu, Eroii Daciei Felix de 
Constantin Nitescu, Rugăciunea unui dac de 
Eugen Tăutu, Primii străbuni de Elena Haschke 
Marinescu, Descălecătorul de Marcel Chir- 
noagă, Posada de Virgil Mancaș, Posada 1330 
de „Gheorghe Spiridon, Voevodul de Paul 
Vasilescu, Mihai Viteazul de Florin Codre, 
Răscoala lui Horia, Cloșca și Crișan de Ethel 
Lucaci Bäss, 28 Februarie 1787 de Marius 
Cilievici, Transilvania 1848 de Nistor Coita 
Bälcescu de Sabin Bälasa, Oamenii pămîntului. 
Omagiu 1907 de Maria Mihalache Blendea si 
Constantin Blendea 5.a.m.d, si, drept corolar, 
din nou, Primirea ostașilor români eliberatori 
de Mihai Rusu. O pondere deosebită i se 


acordă temei războiului de independenţă. 
Preocuparea persistentă pentru temă este 
explicată prin acordul deplin dintre prezența 
evenimentului în conștiința artistică și dintre 
răspunsul de catitate al artistului la programul 
de măsuri privind hotáririle Congresului 
al XI-lea al P.C.R. și ale Congresului educaţiei 
politice și al culturii socialiste. Amploarea 
participării face posibilă trecerea în revistă 
la simeză a unei diversitati privind abordarea 
conţinuturilor, configurarea obiectelor, ex- 
tragerea si potentarea semnificatiilor şi, 
in strinsä legäturä, promovarea facturilor 
stilistice, de la restituirea in imagine a 
realului prin acea implinire calma, cald-tem- 
peratä a paletei moderne de bunä traditie 
picturala romäneascä, cu corespondente muzi- 
cale rezidind in insusi acordul raportului 


dintre om si mediul säu de viata, din 
arta lui Adrian Podoleanu, la realismul 
percutant din -pictura lui Nicolae Ma- 
niu. 


Situatia nu a fost indeajuns servita si fructi- 
ficatä de concepţia organizării expunerii care a 
avut totuși posibilitatea materială de a realiza 
un discurs plastic mai angajat, mai militant 
şi astfel cu sporite șanse de a-și îndeplini 
funcţia educativă (observaţie valabilă pentru 
ansamblurile expoziţionale, dar mai ales 
pentru creația ccntemporana, repercusiunile 
făcîndu-se simţite în «aspectul» expunerii 
în care, deşi cîteva puternice accente cro- 
matice — len Gheorghiu, Elena Greculesi, 
len Pacea, Florin Niculiu, Emilia Boboia, 
Cornelia lonescu Dragusin șa. — sînt evi- 
dente, este sub nivelul de. intensitate şi 


armonie cromatică al paletei noastre pictu- 
rale), 
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In aceastä diversitate, unde optiunea pentru 
o tendință, o orientare stilistică sau pentru 
alta nu poate constitui propriu-zis criteriu 
principal de apreciere (el fiind dat de măsura 
în care artistul răspunde prin calitate pro- 


priilor sale reguli de constituire a imaginii), 
importantă ni se pare a fi, pentru că activă, 
eficientă și, deopotrivă, sinceră, atitudinea 
adoptată de artist fata de conținuturile de 
comunicat ale unei realități date. Două tipuri 
de atitudine par a se reliefa, uneori inter- 
ferente, uneori fiecare susținut prin elemente 
de ordin diferit ale modalitatilor de configu- 
rare, totdeauna cu intenţia clară a obținerii 
unui maximum de expresivitate și de accesi- 
bilitate. Există personalități artistice pentru 
care realitatea trecutului istoric se consumă 
ca și cînd faptele se petrec acum și aici. Fap- 
tele, fiindu-ne astfel contemporane, le supu- 
nem propriului nostru mod de configurare 
a imaginii, fără alte elemente de referință, 
în aceasta constînd însuși adevărul afirmat 
de opera de artă, omologată astfel stilului 
sau facturii stilistice știute a autorului. Com- 
poziţiile lui Brăduț Covaliu referitoare la 
«urmărirea» în secvențe de imaginar re- 
portaj a campaniei din 1877 fac parte din 
compozițiile sale dinamice, din ultimii ani, 
în care se evidenţiază un parcurs, aici drumul 
luptei spre victorie, Asemenea secvenţe, 
foarte elaborate, foarte interpretate uneori, 
pot fi considerate, deopotrivă, Sarja rosi- 
orilor de Mihai Rusu, Stegari din regimentul 
de roșiori de lon Pacea, Gornistul căpitanului 
Walter Mărăcineanu de Florin Niculiu, Cerce- 
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tasii de Mihai Bandac, compozitiile lui Marius 
Cilievici, lacob Lazär, Rodica Lazär, Spiru 
Chintila, Vasile Baboie, Vasile Celmare, Da- 
mian Petrescu, Cornelia Danet, Constantin 
Dipse ș.a. — simpla citare de lucrări sau de 
nume atît de diferite sustinind și diversi- 
tatea facturilor stilistice. Alexandru Chira 
procedează chiar la mărturisirea propriului 
crez artistic și la demonstrarea procedeelor 
de expresie utilizate, în Oglinda cunoașterii de 
sine, desen pentru o alegorie a Independenței, 
în timp ce crezul este atît de explicit ca atare 
în tabloul Luciei Demetriade Bălăcescu Gri- 
gore Manolescu stîrnind admiraţia populaţiei 
în 1877 la «Union». Asemenea atitudine este 
de tradiție: ea a fost adoptată și odinioară, 
de la Tattarescu la Nicolae Grigorescu, de 
la Francisc Șirato si Camil Ressu la Lucian 
Grigorescu și H. H. Catargi. Dar și atunci, 
ca și acum, ea a implicat sporită preocu- 
parea autorului pentru eficiența social-educa- 
tivă a imaginii, producînd deopotrivă clari- 
ficări ori promovări de elemente noi, de ordi- 
nul facturii stilistice, de unde complexitatea 
procesului. 

Din altă categorie fac parte lucrări în care 
știuta factură stilistică este asociată unor 
sensuri simbolice, metaforice, — Grădină SUS- 
pendatä Il de lon Gheorghiu, Patria suverană 
de Traian Brădean, Cintarea României de 
Mihai Rusu, România independentă de Elena 
Greculesi — cu tot atitea puncte de refe- 
rinfä, in principlu, in traditia miscärii noastre 


artistice, cel putin de la pictorii pasoptisti 
încoace, 


Uneori, aducerea timpului trecut și a eveni- 
mentelor în universul artistului de azi se 
realizează cu destulă discreţie, ca în Trecerea 
armatelor române peste Dunăre de Constantin 
Piliutä, unde, chiar dacă faptul pare a fi fost 
surprins de ochiul unui desenator de 
odinioarä sau de obiectivul unui aparat foto- 
grafic, în aceeași măsură, el poate fi rezu tatul 
imaginaţiei artistului care decanteazá original, 
cu știuta sa poezie, elementele incluse în 
compoziţie și relațiile dintre ele. Din acest 
moment, însă, ne aflăm în fata celui de-al 
doilea tip de atitudine: în scopul evocării 
trecutului istoric, artistul de azi apelează 
la documentul de epocă interpretat drept 
realitate obiectivă. Atitudinea este frecventă 
în arta contemporană universală și i se pot 
identifica vechi antecedente, de ordin dife- 
rit, de la preluarea schemei compoziționale 
la compoziții pe temă de, uneori cu vădit 
sens omagial, sens declarat de Corina Beiu 
Anghelutá în Omagiu pictorului Nicolae 
Grigorescu. La simeza centenarului, această 
atitudine este adoptată din mai multe 
puncte de vedere — de la considerarea 
structurii formale a genului lucrării (între 
o bizantină « pala d'oro » si relieful Formarea 
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tatelor feudale romänesti de Silvia Radu 
imilitudinile sint esenţiale si tin de 
stil), la schema compozitionala (ilustratia 
din Cronica pictată de la Viena si Posada 1330 
de Gheorghe Spiridon), la reproducerea 
operei (Horia, Closca si Crisan de Ethel Lucaci 
Baias) sau reprezentarea ei (obiectul ceramic 
cu imprimare grafică de Costel Badea) și 
includerea ei ca document într-un nou mediu 
si spațiu vizual (Document 1877 de Ileana 
Micodin), la utilizarea agenţilor notei speci- 
fice pentru imaginea de epocă (cromatismul și 
formatul vechilor fotografii mărit în pictura 
lui lon Stend! Căpitanul Moise Grozea în 
campania de la 1877—78) sau pentru por- 
tretul de epocá (Zamfir Dumitrescu, Eftimie 


ww 


Modâlcă ș.a.) și pînă la multe interpretări 
a ceea ce putem lua drept document al timpu- 
lui (lucrări semnate de lon Bitzan, Gabriela 
Pătulea Drăguţ, Lia Szasz, Constantin Albani, 
Simona Vasiliu Chintilă, Ileana Balotă s.a.). 
Procedeele au devenit curente in gravura, 
în grafica imprimată, grafica aplicată și sînt 
eficient utilizate (Sergiu Dinculescu, Tiberiu 
Nicorescu, Ileana Micodin, Aurel Bulacu, 
Veronica Bodea Tatulea ș.a.) ca și in arta 
afișului (Anamaria Smigelschi, Dan Alexandru 
lonescu, Radu Stoica, Victor Feodorov, 
Lucretia Feodorov ș.a.). 

Cimpul de actiune al acestor atitudini este 
promitátor pentru cristalizarea virtutilor 
de comunicare ale imaginii, dar ín acelasi 


timp își face simțită eficiența la recepție, 


în sens militant și patriotic, educativ 
promovînd si solicitind cunoaşterea 


dec 


mereu mai adîncita cunoaștere a trecutului 


istoric, a trecutului de luptă a poporulu 
nostru. Si dacă inegalabilul Brâncuși, inovind 
arta contemporană universală, prin cel ma 


important ansamblu monumental pe care- 


creează, aduce un omagiu sublim eroilor 
neamului, este drept să pretuim efortu 
frontului nostru artistic consacrat idealului 


de libertate al acestui neam. HORIA HORSIA 
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ATUL BOGDAN 


ÎNTRE VIRTUOZITATE ŞI POEZIE 


Educaţia artistică a lui Сати! Bogdan începe cu studiul arhitecturii, cu activitate de pictor, după cum revolta emotiei, a sensibilităţii, « 
inițierea, deci, în aceea dintre artele plastice care presupune o maximă constringerile de orice fel îi stinjenesc libera expresie, este prezenta 
incordare a ratiunii, un control lucid si permanent exercitat asupra in oricare din lucrarile pictorului. Sint cei doi poli intre care 
emotiei. Dupa doi ani de studii Catul Bogdan paraseste insa Scoala Bogdan evolueaza si cautarea febrila a unui echilibru cit mai f 
superioara de arhitecturä din Bucuresti pentru a se dedica picturii. cristalizarea lui în momente de stabilitate și armonie trave 
Aceste nehotäriri și tatonări ale începutului nu sînt fără importanță creația sa. 

pentru descifrarea datelor definitorii ale unui temperament artistic. 

Şi, într-adevăr, ceva din spiritul de disciplină și rigoare ce nu poate | ,. . ulei. 1968: 2. Barci la Costineşti, desen tus, 1938 
lipsi din exercitarea profesiunii de arhitect va impregna întreaga sa EE EE E ү Qi a 
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Pe lîngă acest conflict interior care intervine în fond ca un ferment 
indispensabil în procesul de nastere al operei sale, lui Catul Bogdan îi 
sînt, fireşte, proprii obsesiile generației sale. 

Cum trebuie si cum se poate situa artistul în fata naturii, în ce măsură 
este necesară obedienta si in ce măsură este posibilă independența 
fata de modelul real sînt întrebări pe care nici un artist din secolul 
nostru nu le-a putut ocoli, dar care, desigur, s-au pus altfel, de pealte 
temeiuri, pentru fiecare generație. 

Asupra modului în care Catul Bogdan înțelegea această problemă — 
o posibilă definiție a portretului pe care pictorul o dădea acum cîțiva 
ani într-unul din interviurile sale este elocventă. « Portretul [...] 
este expresia inalterabilă a artistului combinată cu esentialul din 
model ». 

Şi, încercînd să pătrundă mai în adîncime, Catul Bogdan con- 
tinuă: « Personalitatea artistului începe de acolo de unde începe 
si libertatea lui interioară». Din perspectiva acestor declaraţii, 
sinceritatea artei lui Bogdan, care se dezvăluie pe sine nu din orgoliu, 
ci din convingerea profundă că sinceritatea este chiar condiția artei, 
primește semnificaţii superioare. Din această atitudine a sa vine și 
dificultatea de a-l situa, de a-i descoperi maeștri și filiatii, pentru că 
Bogdan nu s-a proiectat în opera altora, ci s-a căutat pe sine fără 
falsă modestie, dar și fără prezumție. Nici chiar începuturile activității 
sale nu cunosc, cum se întîmplă cu opera atitor pictori, lucrări de 


Bogdan să fi împărtășit gustul 


flagrantă imitație, ceea ce nu exclude ca t 
3 fie în consens cu opțiunile 


epocii, iar debutul, ca si evoluția sa, 5 


artistice proprii timpului său. 
tură bazată pe o riguroasă construcție 


Catul Bogdan debutează cu o pic 
a formelor într-un sprit care, de la Cézanne încoace, impregnase 
pictura secolului al XX-lea. Compoziții cu mai multe personaje 


(După amiază de vară — 1926, La restaurant — databil în jur de 1925, 
Pont Neuf — 1927) se disting prin stiinta compoziției, prin specularea 
cu ingeniozitate a dispunerilor savant asimetrice. 


Si nu este o simplă coincidență că, în acelasi început de deceniu, 
Sirato, într-unul din micile sale studii cu caracter teoretic intitulat 
De ce moare impresionismul*, întreprindea o critică a impresionismului, 
insistînd asupra neajunsurilor lui și asupra dificultăților unui transfer 
al său în pictura românească. Șirato aspira la « realizarea absolută » — 
« sentiment de concentrare exprimat prin puterea culorii și solidi- 
tatea formei », cum o definea tot el, pe care o găsea în pictura lui 


Cezanne. 


* în Cugetul românesc, februarie 1922, republicat în Încercări critice, Bucureşti 1967, pp- 


57—61. 


1. Circul, асиаге!й; 2. Circul, acuarelö, 1933; 3. Turnurile catedrolei din Timisoara, acuarelă; 
4, Seara pe ploale, tus şi acuarelă; 5. Natură statică, acuarelă; 6. Natură statică cu ceainic, acua- 
relă, 1947; 7. Autoportret, acuarelă, 1962; 8. Noaptea pe bulevard, acuarelă; 9. Conversatie, acuarelă 


$! 8 


Acesta este contextul in care Bogdan, la inceputurile sale, experi- 
mentează cu virtuozitate si succes dar, dupa cum o va dovedi dezvol- 
tarea sa ulterioară, împotriva temperamentului sau. Anii de maturitate 
abia aduc în pictura sa relaxarea construcției, estomparea ei în efluvii 
de culoare, în sfirsit acea capacitate de înregistrare a imaterialului — 
a vibratiei aerului, a pilptirilor luminii infinit reverberate. Ne întîmpină 
o uimitoare specializare a ochiului în stare să surprindă o multitudine 
de nuanţe și să le reinvente cu mijloacele picturii. 

Există, în pictura românească a secolului nostru, o tradiţie, care urcă 
pînă la Pallady, a dematerializării substanţei picturale, a abolirii 
consistentei ei — un pariu parcă împotriva picturii. însăși din care 
pictura iese mereu victorioasă şi mereu altfel victorioasă. Aceasta 
este tradiţia căreia i se integrează și opera lui Catul Bogdan și de 
care nu sînt străini nici pictori din generații mai tinere — Paul 
Gherasim, Octav Grigorescu, Virgil Almășanu, lon Nicodim — cu 
toate resorturile de natură profund diversă care animă opera 
fiecăruia. 

Transformarea ce se petrece în opera lui Bogdan este lentă și trebuie 
urmărită în paralel în pictură și în acuarelă, între care apare la un 
moment dat o lipsă de sincronizare curioasă și inexplicabilă la prima 
vedere. Dacă privim де pildă două lucrări datate amindoua in 1938 
—acuarela Casa pescarului si tabloul in ulei Moti cu ciubere — con- 
statăm că acuarela se impune printr-o pregnanta a construcţiei pe 
care tehnica în general nu o favorizează și, dimpotrivă, uleiul, mult 


diluat, atinge transparente si suavitati pe care automat le asociem 
cu acuarela. Catul Bogdan supune de fapt fiecare tehnica unui examen 
analitic foarte atent, îi cercetează metodic posibilitățile de expresie, 
încercînd să treacă dincolo de adevărurile desprinse din experienţa 
înaintaşilor, care întotdeauna riscă să acționeze са prejudecăți, ca 


iilor descoperiri. Demersul dezvăluie o mentalitate 


frîne în calea proprii 
neconvenţională, dornică de cunoaştere, demn tocmai de aceea de 


a fi relevat. E^ | 
Opera lui Bogdan 5-а impus ca un discurs asupra virtutilor acuarelei 


in primul rind, pe care © vedem cînd transparentă și vibrantă ca 
suprafaţa apei, cînd rivală cu pictura în neobisnuita densitate si 
rezistentä a materiel, cind calda si catifelatä asemenea pastelului, 
cînd mată cu porozitäti de frescă. 
Compromisă de un anumit gust al sentimentalismului desuet si al 
pitorescului facil care o apropie in mod periculos de ilustrata 
postalä, acuarela primeste in viziunea lui Catul Bogdan o nouä 
demnitate. 
Virtuoz al acuarelei, dublat de un poet al ei, ne-a apärut odata mai 
mult Bogdan in expozitia omagialä organizatä in februarie de cätre 
Muzeul Simu, cind lucräri recente ne-au demonstrat cä maestrul 
isi continuä, cu aceeasi pasionatä si constantä däruire, munca. 
IOANA VLASIU 


Şantier, ulei, 1969 


т аа мт рса ла 


27, 


apărut їп 1926, al nouälea numär al caietelor Bau- 
Moholy Nagy. Titlul original, « Punkt und Linie zu 
tre suprafatä» (tradus astfel si în ediția engleză 

rna din New York — Point and Line to Plane, 
tlu este Point-Ligne-Surface) exprimă relația 

ri ale ale picturii, convergenta analizei frag- 
metodă sintetică. Textul cărţii lui Kandinsky este 
fiecărui element urmărindu-i-se dialectica prezenței, 
intitulat «Aport la o analiză a elementelor pic- 
uprafatä» propune, dincolo de schiţa unei metode, 
a picturii şi este un efort de teoretizare nu în virtutea 
tetice, ci pentru realizarea unui instrument de 

> cunc [ ca artistică rasuna (este un termen kandinskian) in 
р inătatea ei opera! emersul speculativ caracteristic teoriei este înlocuit 
dinsky cu mişcarea continuă din şi înspre practică, punct de sprijin, 

1 e osibilitate de corectare. Acest permanent transfer 
igiditatea oricárei scolastici, inlocuind dogma cu un sens 
si viu. — 


Pu: “este cezura utilă, haloul unei táceri. Înconjurat de 
iitură, punctul nu-şi depășeşte sarcina sintactică. În spațiul liber, 
ioare ‚ (« înflorirea proprietăților ascunse > scrie Kan- 


lumea picturii » unde punctul este « prezență indepen- 
ncepe importantele lui afirmaţii — sonoritate, mărime, 
e suprafață (în plan) prezenţa sa se transformă într-o existență 
; e momentul în care punctul începe a dispare pentru a 
ei » — ceea ce implică «accentuarea disolutiei, 
formei, instabilitatea, oscilarea, tensiunea ». 
oritatea sa (t „după mărime si formă, căci in < lumea pic- 
; turii/lume : formelor r eale ale punctului sint infinite, tensiunea lui 
în oricare in cazuri es oncentricä. « O mică lume izolată ». Această aparent 
afi matie relevă c racterul esenţial viu, organic al formei ; în lumea for- 

tul este viu, miscar înt arbitrare ci subordonate logicii interioare 

lorile nt etrite ci imprevizibile ca manifestările vieţii. 

fi într-un simbol al cercetării umane. 

а di ntă: ansamblu si 


` PUNCT -LINIE- 


„Fig, 14 Prototioul drebtelor geometrice 


BIBLIOTECA DE ARTA 


SSLY KANDNSK 


SUPRAFAŢĂ 


unitate, parcurge — pentru demonstraţia didactică — traiectorii combinatorii, 
căci dacă într-un caz extrem «un punct într-un pătrat poate institui schema 
formală a unei picturi, un al doilea punct pe aceeași suprafață va da evident un 


"rezultat mai complex»; iată-l exprimat sintetic în textul lui Kandinsky: 


« Elemente: două puncte — suprafaţa. Rezultate: 1. rezonanţa intimă a punc- 
tului ; 2. repetiţia sunetului ; 3. dublul sunet al primului punct ; 4. dublul sunet 
al celui de-al doilea ; 5. suma tuturor acestor sonorități ». 

Ca şi în natură, în artă — scrie Kandinsky — punctul este o fiinţă plină de posi- 
bilitäti. Inteles ca fortä interioarä, punctul nu-si pierde identitatea. Dar o alta 
forță, exterioară, îi poate distruge tensiunea concentricä: « punctul încetează 
să mai existe şi dă viata unei ființe noi cu propria sa viata si propriile legi. Aceasta 
este linia ». Se va putea observa din lectura acestui al doilea capitol — publicat 
mai jos în fragmente— acelaşi traseu al demonstraţiei, de la elementar la complex, 
de la posibilitate la realizare, de la repaus la mişcare, aceleaşi repere ale gîndirii 
plastice: tensiune, sonoritate, acțiune, complexitate. 

Al treilea capitol, suprafața picturală, debutează printr-o definiţie: «S.P. (su- 
prafata picturală) schematică este limitată de două linii orizontale și două ver- 
ticale care o înconjoară ca un obiect în sine ». Din acest enunţ rezultă sonori- 
tatea. 


Mergînd pe urma textului si rezumind, să îndicăm identitatea S.P.: două 


elemente de repaus reci, laturile orizontale; două elemente de repaus calde, 
laturile verticale. Aşadar S.P. încetează de a mai fi inertă: ea devine un spațiu 
în suspensie în care orice element plasat va provoca o dramatizare mai mult 
sau mai puţin violentă. Sus, S.P. evocă imaginea unei relaxări, un sentiment 
de ușurință, de eliberare, de libertate. În Josul ei se întîlnesc calităţi con- 
trare : compresiune, greutate, constringere. În aceste zone, forme de suprafață 


mică vor acţiona diferit: sus fiecare formă mai grea cîştigă în greutate, jos 


va pierde din această greutate; plasarea acestor forme urmărind această in- 
tentie sau dimpotrivă intenţia contrará— va da naştere la două efecte 
contrare: «dramatizare» și « compensare». Părţile laterale ale S.P. sînt 
deopotrivă zone complexe de acţiune, cu manifestări proprii dar şi cu conta- 
minarea zonelor principale ale S.P.: sus și jos. 

Un ansamblu este astfel constituit, un ansamblu de calităţi esenţiale, în care 
pictorul stapineste efectul spatial al configurării propriilor elemente structurale. 
Recunoaşterea tensiunilor generate de S.P. este esențială şi Kandinsky va ana- 
liza în chip didactic, ca temă formală, pătratul in care verticala şi orizontala ce 
trec prin centrul lui îl împart în patru forte primare. Nici un spațiu din aceste 
patru nu este identic, în fiecare energiile apar şi aparţin unor « calități diferite », 
mai mult, cele două diagonale vor accentua complexitatea S.P. aducind în 
discuţie pe Ипра o nouă împărțire a spațiului şi o nouă repunere în cauză a 
calităților, căci care din aceste două diagonale este «armonioasă » şi care 
А SIS COL dată »? ly 

naliza lui Kandinsky păstrează pînă la sfîrşit această com lexita: a 

observatia simpla si din studiul atent al practicii. Gindirea st а 
si practica, fuzioneazä la Kandinsky intr-o expresie a viziunii artistice totale. 


IULIAN MEREUTA 


CAPITOLUL 2 — LINIA 


(fragmente) 


Diferentierile ce se stabilesc între linii т 
fortelor si de combinarea acestora. шг шт 


à In final, ne putem restringe la existența a două cazuri: 
1. Acţiunea unei singure forțe i 
7 kusa "mos 
2. Actiunea a douä forte: 


a) actiunea intermitentä s 
„de mal multe ori; QE RAE singură dată sau 


b) acţiunea simultană a două forțe. 
„LINIA DREAPTA IA ` 


_ Ста o forță exterioară îndrea = ie 
_ oarecari precizează primul tip du linies. Cone 


a cărui tendință 


w EX 


ctie 


SES EN 


este de asi continua mersul mereu înainte, spre infinit, 
Aceasta este linia dreaptă, a cărei tensiune reprezintă 
ceo moi redusă formă de mişcare infinită. р 
Personal, înlocuiesc prin termenul «tensiune » concepţia 
obişnuită de < mişcare >, aceasta din urmă flind imprecisă, 
¡IX de a ne induce în eroare si de a crea riscul unor 
See de natură terminologicd, < Tensiunea» este 
forța intimă a elementului si nu reprezintä decit o parte 
a < mişcării > creatoare. Cealaltă parte este « direcția >, 
care depinde de asemenea de « mişcare ». Elementele 
picturii sînt rezultate reale ale mişcării reprezentate prin: 
1. Tensiune 
şi 
2. Directie 
Această departajare pregăteşte, de asemenea, о bază 
pentru a diferenția elemente de natura punctului şi a 
liniei, primul dintre acestea neputind avea decit tensiune 
fără direcţie, în timp ce linia posedă ambele caracteristici. 
De exemplu, dacă examinăm linia dreaptă exclusiv din 
punctul de vedere al tensiunii, vom fi în imposibilitate de 
a distinge o orizontală de o verticală. 
Aceeaşi idee este valabilă pentru analiza culorilor, deoarece 
anumite culori nu se disting decît prin direcţia tensiunii 


În categoria liniilor drepte distingem trei tipuri, faţă de 
care celelalte drepte nu reprezintă decit variante. 

1. Forma cea mai simplă a unei drepte este orizontala. 
În reprezentarea umană ea corespunde liniei sau planului 
pe care omul se află în staționare sau în mişcare. 
Orizontala este deci o bază de suport rece şi infinită. Ră- 
ceala şi platitatea sînt principiile acestei linii, astfel că ea 
poate fi considerată ca forma cea mai redusă a mişcării 
reci şi infinite. 

2. Verticala face dovada unui caracter totalmente contrar, 
în măsura în care face un unghi drept cu orizontala, în- 
locuind platitatea acesteia prin înălțime, iar răceala prin 
căldură. Verticala constituie deci forma cea mai redusă 
a mişcării calde si infinite. 

3. Al treilea tip de linie dreaptă este diagonala care, din 
punct de vedere schematic, deviază în acelaşi unghi fata 
de tipurile de linii enumerate anterior, aflindu-se într-o 
înclinare similară fata de acestea, fapt ce determină sono- 
ritatea ei proprie : echilibrul între rece şi cald. În concluzie, 
deci, ea este forma cea mai redusă a mişcării rece — cald 


infinite (fig. 14, 15). 


TEMPERATURA 


Aceste trei tipuri pure de linii drepte au temperaturi 
diferite. 


Miscare infinitä: 
1. forma rece formele cele mai reduse 
2. forma caldä de miscare ale unor infinite 


3. forma intermediarä | posibilitäti de miscare 
Toate celelalte drepte nu sînt decit variante ale dia; 

: d gonalelor. 
Diferitele lor tendințe spre rece sau spre cald le definesc 
caracterul (fig. 16). 

Se obține o ordonanţă stelară de drepte ce se rotesc în 
jurul unui punct central comun. 


FORMAREA UNEI SUPRAFEȚE 


SE 
Această ordonanță stelară poate deveni din ce în 
densă, incrucisárile formînd un punct a cărui e, 
se măreşte neîncetat. Este axul în jurul căruia se mişcă 
liniile pînă în momentul în care formează о suprafață omo- 
genă ; în acest fel se creează o nouă formă: o suprafață 
circulară (fig. 17 şi 18). Vom constata, în trecere, că ne 
aflăm aici In prezența unei noi proprietăţi speciale a liniei 
respectiv aceea de a forma suprafeţe plane, a 
Același lucru se petrece cind marginea linear’ a unei 
pi dä nastere unel suprafete plane pe pämint. 
poate forma o suprafață și într-un mod diferit de 
ep situație la care ne vom referi mal tirziu. 
ta dintre diagonale și celelalte linii asemănătoare, 
pe care le-am putea numi drepte libere, se concretizează 
se арта prin situația distinctă a temperaturilor: 
revise ibere nu ating niciodată un echilibru între cald 


rece. 
Aceste drepte libere pot trece 
| peste о suprafi 
coran ua comun (fig, 19) sau își pot ШАМА. ee 
un centrului (Ag, 20); în funcție de aceste două 

rape » ele pot fi стаје după cum urmează: 

- Drepte libere (fără echil 
у ка. fes 

descentrate : 


tt its‏ ر 
— 


Fig. 15 Schema prototipurilor 


AZ 
a 


—— 


Fig. 16 Schema voriantelor de temperoturd 


Fig. 18 Cercul ca 


Fig. 17 Densitatea 
rezultat al densității 


Fig. 19 Drepte libere 
centrate 


Fig. 20 Drepte libere 
descentrate 


Fig. 24 
- < 
A 

Fig. 25 

Fig. 26 


Flg. 27 


[ 
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Fig, 33 Linie lib 
[elnturi multiple. 5 


CULORI: GALBEN ȘI ALBASTRU 
GULOR 


Dreptele liber 
care fac dovada unui ge 


e descentrate sînt prima categorie de drepte 
n de aptitudini ce le apropie într-o 
oarecare măsură de culori şi le îndepărtează de alb-negru. 
Culorile care fac în primul rînd dovada unor puternice 
tensiuni — acelea de a avansa și de a recula = stnt galbenul 
si albastrul. Dreptele pur-schematice (orizontala, verti- 
cala, diagonala, dar tn primul rind primele două) isi exer- 
cită tensiunile pe suprafață şi nu au nici o tendință de a 
se îndepărta de aceasta. Dimpotrivă, dreptele libere — și 
mai ales cele descentrate — sînt mai putin legate de 
suprafață: ele îi sînt în mai mică măsură integrate si par 
adesea a o traversa. Această ultimă categorie de linii sînt 
cele mai îndepărtate de punct — cel atit de integrat 
suprafeței — deoarece au renunţat la elementul de calm. 
Pe o suprafață limitată această legătură efemeră nu devine 
posibilă decit în cazul în care linia se află în libertate, ceea 
ce înseamnă că ea nu atinge limitele respectivei suprafețe. 
În orice caz, între tensiunile care caracterizează dreptele 
libere descentrate si cazul variatelor culori există o oare- 
care înrudire. Raporturile naturale dintre elementele 
< grafice» si cele « picturale», raporturi despre a căror 
natură ne putem astăzi da seama într-o oarecare măsură, 
sînt de o enormă importanță pentru viitoarele teorii ale 
compoziţiei. Exclusiv pe această cale se poate ajunge la 
experiențe exacte si ordonate în domeniul construcției, 
astfel încît primejdioasa nebulozitate, în atmosfera căreia 
sîntem astăzi condamnaţi să ne executăm lucrările de 
laborator, va deveni, cu siguranță, mai diafană și mai 
puţin sufocantă. 


ROŞU 


Paralela diagonală — roşu este, în acest caz, o afirmaţie 
a cărei justificare ne-ar îndepărta prea mult de tema acestei 
cărți. Nu vom spune, de aceea, дес! un singur lucru: 
roşul diferă de galben si de albastru prin modul său de a 
adera la suprafață, iar fata de negru şi alb printr-o framin- 
tare interioară, o tensiune conținută. 


Diagonala diferă fata de dreptele libere prin faptul că e 
solid aşezată pe suprafață, iar fata de orizontală si ver- 
ticală prin marea sa tensiune interioară, 


LIRISM ȘI DRAMATISM 
En ند‎ U NAK a A ID 
Urmărind trecerea orizontalelor în drepte libere, se poate 
distinge, în mod analog, o modificare a lirismului rece, 
care trece către un sentiment mai cald, pentru a ajunge 
la o oarecare constituție dramatică. Dar lirismul este 
domeniul liniilor drepte si rezultă din acțiunea unei sin- 
gure forte asupra fiecărei linii. Dramatismul poartă cu 
sine, în afara efectului de decalaj (ca în cazul dreptelor 
descentrate menţionate) și răsunatul șocului celor mini- 
min două forțe саге se intilnesc, influenţa celor două 
ere S ra liniilor se poate exercita în două moduri: 
уса е două forte acţionează pe rind — actiune alter 


Se două forte acţionează împreună — acţiune simul- 


N SC că cel de-al doilea exemplu evocă, în plus, 
ома це da RAN cu atit mai mult cu cit îl putem 
Stay ra, i ? a 

с SER AN ca rezultat al mai multor forte 
n acest fel «devenirea» d i 

tamatică se accentuează în 

Rene Mesur încit permite dezvoltarea impetuoasi 

pure ale dramei. Lumea lineari conţine deci 


totalitatea modurilor de expresi iri 
la dramatismul Жете, ^ SITES, 


à‏ سس اس 
TRADUCTIA LINEARĂ "eg‏ 


Vom putea d VENUS à 
nomen al NE găsi o expresie lineară pentru fiecare fe- 


ex inter) 
"Обен terloare sau interioare — un fel de 


Rezultatul cel l 
TRES AS oM maduri de actiune a fortelor asupra 
Forte 
1. Doul forte action 
ean alt i 
‚ Două forte acționează ERROR 


Rezultate 
Linii angulare 
Linii curbe 


E 


\ Un ansamblu de unghiuri obtuze, 


Liniile le humim Я linii angulare. с 

Deorece Gi frinte st compuse din drepte, ele apartin 
rubricii | şi sînt clasate în a doua categorie a acestei ru- 

` rid B. Linia frintá se formează prin împingerile exerci- 
tate de două forte (fig. 24). 


UNGHIURI I B 1 


GE 
Formele cele mai simple ale liniilor frinte sint alcătuite 
din două parti si re rezultatul a două forte, actionind 
Becare după un impuls initial. Aceste premise simple pro- 
voacă o mare diferență între liniile drepte si cele frinte: 
acestea din urmă au un contact mai puternic cu suprafața, 
avind chiar, partial, anumite caractere ale suprafeţei. 
Linia frintz funcționează ca un pod în formarea suprafeţei. 
le existente între nenumăratele expresii ale li- 
niilor frinte depind exclusiv de dimensiunile unghiurilor, 
putindu-se lua în considerare trei cazuri schematice : 
a) în unghi ascuțit — 45° 
b) în unghi drept — 90° 
€) în unghi obtuz — 135° 
Celelalte cazuri se referă la unghiuri mai mult sau mai 
putin ascuțite sau obtuze. Putem adăuga la aceste trei 
prime categorii o a patra, neschematică: 
d) în unghi liber 
Acezstă linie este deci o linie frinta liberă. Unghiul drept 
este solidar și nu își schimbă decit direcţia. Nu putem 
combina decît patru unghiuri drepte care se ating — fie 
că se ating cu virfurile, caz în care se obține o cruce, fie că 
se ating cu laturile, formînd un plan rectangular (cea mai 
regulată alternativă a acestuia fiind pătratul). Crucea pe 
direcția orizontal-vertical este compusă dintr-o linie caldă 
şi o linie rece, ceea ce nu este altceva decît poziţia centrală 
a unei orizontale si a unei verticale. 


LUNGIMI 


Un alt element de diferenţiere a liniilor frinte simple 
constă în lungimea fragmentelor izolate, condiţie care 
te în mare măsură la modificarea sonoritátii for- 


SONORITATE ABSOLUTĂ 


Sonoritatea absolută depinde de trei condiţii şi variază 
după cum urmează: 

1. Sonoritatea dreptelor în funcţie de schimbările indicate 
mas sus (vezi paragraful e Unghiuri » — n.n.) — (fig. 25). 
2. Sonoritatea tendințelor către o tensiune, în funcţie de 
un grad mai ridicat sau mai scăzut de acuitate — (fig. 26). 
3. Sonoritatea tendințelor capabile de a cuprinde mai 
mult sau mai puţin dintr-o suprafață — (fig. 27). 


LINII FRINTE COMPLEXE | B 2 


Formele frinte cele mai simple pot fi aduse la o variantă 
mai complexă, adäugind celor două drepte de origine cîteva 
inii în plus. În acest caz, punctul nu mai primeşte două, ci 
multiple impulsuri ; simplifictnd, acestea din urmă pot fi 
> nu ca rezultat al mai multor forte, ci a două forte 

"cu acţiune alternativă. Tipul schematic al acestei linii cu 
dinge multiple va fi format din mai multe segmente de 

ee ur perpendicularä unele pe altele. 
funcție de aceste date putem modifica seria infini 

acestor linii, restringindu-le pe două direcţii : re 


1; In combinati de unghiuri ascutite, drepte, obtuze sau 


2. După diferitele lungimi ale segmentelor. Astfel o linie 


5 7 ar fringeri multiple poate fi o combinatie de pärti foarte 


: de la cele simple pind la cele mal complexe, 


su laturile egale sau ine-‏ ی رس 
j H [4 cu laturi egale sau inegale,‏ 
at de unghiuri ascuțite, alternind cu unghiuri ER‏ 


Seem putea Dal de asemenea, linii în zig-zag cu laturi 
dai sie form © dreaptă în mişcare, Cu virfuri ascuţite 
ie nălţimea — deci verticala — lar obtuze find, 


Ai 


Fig. 34 Tensiune de Fig. 35 Dreapta și 


Datt si curbe curba constitule cuplul 
петог originare În 
opozitie 

+ 


Fig. 37 Spirala In 
formare 


Fig. 36 Cercul In 
formare 


Fig. 39 Cuplul originar al suprafeţelor opuse 


Fig. 44 


același timp, În toate aceste 
eto do mişcare à dreptelor. 
area unul unghi obluz, © 
ontinuă, unghiul sa mis 
suprafață planá 


vor tinde spre orizontală ; In 
cazuri, ele asigură ۵ supl 
Atunci cind, mal ales la formo : 
forță se dezvoltă într-o manior 

Ge iar forma respectivă tinde către o 


au chlar spre cerc. 
Afinitatea xat între liniile în unghi obtuz, curbs și 


re oste în egală măsură de natură interloará cit și ex- 
eren GIE unghiului obtuz, raportul său pip 
faţă de elementele înconjurătoare îl întăresc capu, a by 
de expresie pentru a-i ре ah se rotunjească în ac 
erfect egocentrism al cerculul, 2 
8 Cind dous forte acționează în același timp asupra und 
punct, în asemenea fel încît una dintre ele o depägeyte 
sistematic pe cealaltă, se obţine o curbă, prototipul a ceea 


ce este: 


1. Curba simplă 


Aceasta este, în realitate, o linie dreaptă, deviată de pe 
parcursul el de către o preslune constantă ; cu cit presi- 
unea este mai mare, cu atît deviația este mal mare și mai 
importantă si cu atit. mai mari sînt tensiunea si dorința 
de a se închide asupra ei însăși. Diferenţa internă dintre 
drepte se găsește în numărul și în caracterul! tensiunilor: 
linia dreaptă posedă în mod net două tensiuni primare 
care joacă un rol foarte important în cazul curbei, pentru 
care principala tensiune se exercită în însuși punctul curbării 
(este vorba de cea de-a trela tensiune, opusă și dominindu-le 
pe celelalte două) (fig. 34). 


Tensiunea dreptelor si a curbelor 


Ascutimea unghiului este resorbitä, iar forța sa reținută, 
devenită fără importanţă agresivă, păstrează în sine o mai 
acuzată persistentá. Un unghi oferă o anumită senzație 
de tinerețe, de nechibzuintä, în timp ce curba dovedește, 
dimpotrivă, o existență cu delimitări mature, bazată pe 
o energie conștientă, 


LINIA ŞI OPOZITIILE EI 


Această împlinită maturitate și suplete a curbel ne incită 
să căutăm în ea și nu în linia frîntă acea linie cu adevărat 
opusă celei drepte: modul de formare al curbei precum 
si caracterul care rezultă de aici, respectiv absența totală 
a liniilor drepte, ne îndeamnă la uimitoarea constatare: 
dreapta şi curba formează tipul de cuplu al liniilor opuse 
(fig. 35). Linia frîntă constitule deci un element interme- 
diar: naştere — tinerețe — maturitate. 


E SE NA Sta 
SUPRAFAȚA 


În timp ce dreapta reprezintă negația absolută а unei 
suprafețe, curba este aceea care o conţine în nucleu. Cînd 
cele două forte împing punctul din ce în ce mai departe, în 
condiţii neschimbate, curba care ia naștere în consecință 
se TO are mal cover sau mai tirziu la punctul 
ei de plecare. Inceputul si sfîrşitul i 

aceleasi moment, fark a na dre: gus Cr 
Ne gásim tn fata celei mai instabile si în ace 


| تن 
celei mai stabile suprafețe — cercul! (fig. 36) PO‏ 


=== 
OPOZITIE IN RAPORT CU SUPRAFATA 

În afara celorlalte calități de care dis un 
poartš de asemenea in sine, EES un dorinta 
de a reproduce o suprafață, de a se transforma într-o 
existență compactă si, în plus, închisă în ea însăși. Dreapt 
este capabilă de acest lucru dar, spre deosebire de curb 
(care poate crea o suprafatä prin acțiunea a două forte) 


ea are nevole de trei i 
perforant rel impulsuri pentru a realiza această 
ar în această nouă suprafață înce i i 
putul şi sft 
Ed fără a lăsa urme, ele sint vizibil A en 
e de o parte, absenţa totală a liniilor drepte și frinte : 


pe de altă parte, trei drepte si trei unghiuri sint 


a dreaptă 


1 Spirala se diferențiază tn mod si 
AE din interlor o ete ‘unt SR! 30: Forte 
ala find deci un cere care deviază cu re este 
VR an sch, mal exl 
este o linle, în ti 
ts эгели, foarte Important pires ah. 
ü cercului ea des 
POR апа NE serul liniilor. poll u 
o utilizez n 
эчсә care, în mod \пач вЫ Sa KC e Тео са 
ре ormule; acestea din urma (parabo! t 
printre preocupările pleturii, 
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i lor doux tipuri de suprafețe primare si în 
EEE puse fats tn față, aceste două suprafeţe 
formează cuplul suprafeţelor originale si opuse. 


TREI CUPLURI DE ELEMENTE 


Aici, vom ajunge la afirmarea cîtorva corelaţii între cele 
trei elemente picturale practic unite, dar teoretic sepa- 


rabile: 

linie — suprafață — culoare 
dreaptä triunghi galben 
curbă albastru 


cerc 
Primul cuplu al doilea cuplu al treilea cuplu 
Trei tipuri originale de cupluri de elemente contrare (fig. 38), 


دس _ 


SUPRAFETE 


Cu cit forțele care acționează asupra unui punct sint mai 
numeroase, cu atit direcțiile lor sint mai variate, frag- 
mentele de linii frinte mai diferite ca lungime, iar supra- 
fețele formate sînt mai complicate. Variatiunile sînt ine- 
puizabile (fig. 39). Menţionăm acest lucru pentru a explica 
diferențele existente între liniile frinte şi curbe. 
Variatiile infinite ale suprafeţelor formate de către curbe 
nu sint niciodată străine de o înrudire (adeseori chiar 
îndepărtată) cu cercul, de vreme ce poartă în ele tensiunile 
caracteristice ale cercului (fig. 40). 

Vom menţiona, în continuare, cîteva variaţii posibile ale 
curbelor. 


LINII ONDULATE 


۱۱. 2. O curbă complexă sau ondulată se poate compune: 
1. din segmente de cercuri 

2. din segmente libere 

3. din mai multe combinaţii ale celor două cazuri prece- 
dente 

Aceste trei categorii acoperă toate posibilităţile de formare 
a curbelor. 

Citeva exemple vor confirma această regulă: 

Curbă — geometric ondulată: rază egală — alternativă 
regulată de presiune pozitivă şi negativă. Curent orizon- 
tal, cu tensiuni şi destinderi succesive (fig. 41). 
Curbă — ondulare liberă: deplasarea presiunilor superi- 
oare odată cu o extensie corespunzătoare pe orizontală: 
1. aspectul geometric dispare 

2. presiunea pozitivă şi negativă alternează neregulat, 
prima depásind-o cu mult pe cea de-a doua (fig. 42). 

Curbă — ondulare liberă: deplasări accentuate. Luptă 
energică între cele două forte. Presiunea pozitivă actio- 
nează în înălțime (fig. 43). 

Curbă — ondulare liberă: variatiune a celei precedente 
1) punctul culminant îndreptat spre stînga — evitînd atacul 
energic al puseului negativ ; 


НА înălţimii prin întărirea liniei — intonatie 
Curbă — ondulare liberă: după o primă înălțare spre 


stinga, o mare tensiune bruscă, în înălțime, spre dreapt 
Destindere circulară spre stînga. Patru EE dirhate 
energic de jos—stinga spre sus—dreapta (fig, 45). 
Curb’ — geometric ondulată. Contrariul curbei de 
la fig. 41 — urcare pură cu devieri ușoare către stînga și 
Ee birea SE valurilor conduce spre o 
are tensiune a verticalei, Razele, "sus: 
: АИИ ER). ele, de jos în sus: 4, 4, 
n aceste exemple rezultatele sînt 
РТ nt obtinute ca urmare a 
Acţiuni 


1. Combinarea presiunilor active $i pasive 
2, Concursul > sonorității directive». Acestor dol « fac- 
tori sonori» li se poate adăuga încă: 
3. Intonatia liniei însăși 


АЕ 


Această intonafle a linlel este o augme 
ta 
pias spontanä a fortel sale, Un do | SE un 
nlocui descrieri detaliate (fig, 47, 48, 49), Be 


LIMITE EXTERIOARE 


Un factor sonor special al liniei 1] 
constitule : 
(и агле exterioare ale Iiniel, formate partial pri 

rmediul Intonaflel, fa care ne-am referit An era 


20 


i‏ مد ات 
Fig. 45‏ 


Fig. 46 


ae سا‎ ин دح‎ 
А Curba geome- Fig. 48 Aceeași curbă 
andere Е си о diminuare regu- 
lată а intonatiel, ceea 
ce produce o mol mare 

tenslune fn suis. 


Fig. 49 Intonare spontand 
a unel curbe libere 


Fig. 50 Fig. 51 
| < 
Fig.£52 Fig. 53 
Z= 
<> С 
Fig. 34 
Fig. 55 


aaa it Ee E‏ سس 
d DEA Fig, 58 7‏ 


cele două margini ale liniei pot fi conside- 


cazuri, i ] 
RN două linii exterioare independente, stație a 
cărei valoare este mal mult teoretică decit practică, 


Cit despre conformatia exterioară a linlei, ea ne reamin- 


teste aceleaşi probleme ce se iviseră în legătură cu pol 
Netedă, dantelată, zdrentuitä, rotunjitä, Mods ace ъа 
sînt caracteristici ce evocă anumite SEN - Sp š 

justificá importanta marginilor laterale ale ue d en М 
linii, diferitele combinaţii de senzaţii tactile d mu 

mai extinse decît în cazul punctului. De ی‎ E DE. 
ginile netede ale unei linil fn zig-zag; marginile antelate 
ale unei linii netede şi rotunde; marginile zdrentuite 
ale unei linii în zig-zag sau ale unei linii rotunjite etc. 
Toate aceste calităţi pot fi aplicate celor trei tipuri de 
linii — dreaptă, frîntă şi curbă — iar fiecare margine poate 


fi tratată în mod diferit. 


Ill. COMBINATE B6 


A A PE ааа e 
Al treilea si ultimul tip de linie este rezultatul combinării 
primelor douä categorii, linia ce se formeazä fiind denu- 
Sio: natura fragmentelor sale îi determină caracterul 
4. Este o combinație geometrică în cazul in care fragmentele 
alcătuitoare sînt exclusiv geometrice 

2. Este o combinație mixtă cînd fragmentelor geometrice 
li se alătură și fragmente libere 

3. Este o combinaţie liberă dacă este compusă exclusiv din 
linii libere 


COMPOZIȚIA 


Acţiunea forței ce acţionează asupra unui material dat 
determină viata, exprimată în tensiuni. Aceste tensiuni 
provoacă reliefarea sensului interior al elementelor. Ele- 
mentul este rezultatul real al forței ce acționează asupra 
acestui material. Linia este cel mai clar şi cel mai simplu 
dintre aceste procedee, exactă atit în concepție, cit și 
ca utilizare. Astfel, compoziţia nu este altceva decît organi- 
zarea cvasi-exactă, în conformitate cu anumite legi, a for- 
telor conţinute în tensiunea elementelor. 


COMPLEX DE LINII 


A A шыт A A 
Pînă acum am încercat să clasám cîteva linii examinindu-le 
proprietăţile. Diferitele modalităţi de a utiliza un număr 
mai mare de linii și maniera în care acestea se influențează 
reciproc, integrarea unei singure linii într-un grup sau 
un complex de linii, toate acestea sînt chestiuni de com- 
poziţie şi depășesc deci limitele intentiilor mele actuale 
Cu toate acestea, cîteva exemple caracteristice ne sînt 
utile în măsura în care, graţie acestora, va fi clarificată 
natura liniilor în cauză. Alăturat putem urmări cîteva an- 
sambluri, reproduse aici, nu în intenţia de a oferi o imagine 


completă, ci exclusiv pentru a semnala o serie de compoziții 
mai complicate, : 


Cfteva exemple simple de ritmuri: 

Fig. 50: repetitia unei drepte, alternind greutatile 

rig. EN repetiţia unei linii angulare ; 

aE cea opusă de linii angulare, formarea unei 
Fig. 53: repetiţia unei curbe 

Fig, 54: repetiţia opusă a unei curbe, 
prin opoziţie a unei suprafeţe; 
НЕ 955 repetiţia centrală ritmat 
ig. 56: repetiţia centrală 
Fig. 57: repetiţia unei cu 

care o însoţeşte; 

Fig, 58; repetiţia opusă a unei curba 


SE 


repetitia formirii 


г За unei drepte; 
ritmatä a unei curbe; 
۲۵6, accentuată printr-o curbă 


El 

Nil deste OR este, în general, mai evident în cazul unei 

timpului WEE punctului: lungimea contine noțiunea 

cu acela folosi trea unei drepte nu necesită un timp egal 
osit în urmărirea unei curbe, chiar dacă liniile 

atit u cit curba este 

deci 


lizarea timpului în 

Sulac GES AN Pi IS 
ngim > 

psihologic. M^ 
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41 Leucip, Alte Pinakothek, Munchen; 2. Bacanald, 1618 — 
Vieno, Kunsthistorisches Museum; 


1620, Berlin, Staatliche Museen; 3, Nud, desen, Luvru: 4. Nud 
7. Sacrificiul lui Abraham, spre 1620, Luvru 


desen, Luvru; 5. Bárbat 


US 


Waw. ._ 


Formatia sa umanistä si-o desävirseste prin frec- 
ventarea imprimeriei Plantin, unde cunoaste, dato- 
rita prietenului său Balthazar Moretus, pe marii 
eruditi ai timpului. Dorinţa sa de instruire în 
domeniul istoriei, literaturii şi ştiinţei nu s-a istovit 
de-a lungul întregii sale existente. 

După terminarea studiilor isi desävirseste educaţia 
în spirit curtean, ca paj al văduvei unui guvernator 
din Anvers, Contesa Lalaing, unde deprinde ele- 
ganta si bunele maniere. 

Educaţia artistică a început-o cu Adam Van Noort 
si a desävirsit-o cu Otto Van Veen (Valnius), un 
pictor savant italienizant. După terminarea in- 
structiei (1598), Rubens pleacä in Italia (1560), unde 
va ramine timp de opt ani în serviciul prințului Gon- 
zaga, in Mantua. In acest rästimp are misiuni diplo- 
matice in Spania pe lîngă Filip al Ill-lea si ducele 
de Lerma. 

In acest interval de timp activitatea sa principala 
a constat in studiul pictorilor italieni, in special 
al celor din secolul al XVI-lea, în frunte cu Michel- 
angelo, apoi al artei antichităţii. Rubens a cunoscut 
în mod cert unele din manuscrisele lui Leonardo, 
după care copiază şi din care se inspiră, desigur 
in concepţia « Tratatului despre figura umană», 
operă teoretică de mare amploare, rămasă netermi- 
nata. În 1608, cu toate că Gonzaga insistă să rămînă 
în continare la Mantua, Rubens se reîntoarce la 
Anvers 

Pictura flamandă se găsea de mai bine de un secol 
sub influența artei italiene. Artiştii părăsiseră 
natura pentru imitatia exemplelor italiene si pentru 
ambitia de a traduce nobilele preocupäri ale uma- 
nismului 

Pictura italiană era atunci prototipul picturii, În 
dialogul cu pictorul spaniol Francisco de Holanda M 
Michelangelo caracterizeazá astfel cele douä picturi : 
«In Flandra se picteazä tocmai pentru a înșela 
ochiul, lucruri care încîntă, sau despre care nu se 
poate vorbi rău, ca sfinţi si profeti, Pictura lor 
reprezintă doar trente, ziduri, cimpuri verzi, 
desisuri de arbori, fluvii si poduri, cărora li se 
spun peisaje, populate de numeroase figuri, Toate 
acestea, chiar de par frumoase, sint pictate de fapt 
fara 0 idee precisă sau artă adevărată, fără simetrie 
ȘI proporție, fără grija de a alege și fără dezinvoltură, 


și, în fine, fără substanță și vigoare, Si cu toate 


* Francisco de Holl 


da: Dial à ۳ ela B 
Meridiane. 1974 anda lalogur! romane cu Michelangelo, Ed, 


acestea, in alte täri se picteazä si mai räu decit 
in Flandra, si nu vorbesc atit de aspru despre pic- 
tura flamandă pentru că ar fi rea în întregime, ci 
pentru că vrea să facă bine multe lucruri (fiecare 
din ele fiind singur de ajuns datorită îndrăznelii 
sale), încît nu-i reușește nici unul. 

Operele care se fac în Italia sînt aproape singurele 
care se pot numi pictură adevărată, și din această 
cauză pictura bună se cheamă de obicei italiană; 
și dacă în alte tari s-ar picta astfel, îi vom da numele 
acelei naţiuni sau provincii. Nimic nu e mai înalt 
si mai religios decît pictura bună, deoarece nimic 
nu trezește si nu întreține credința în oameni 
înţelepţi, ca dificultatea perfecțiunii, care se unește 
și se alătură lui. Dumnezeu»... 

Rubens este artistul flamand care a știut să armoni- 
zeze calitățile specific flamande cu spiritul umanist 
al artei italiene şi aceasta apare clar în concepția 
formelor omului în opera sa. Pictor al Arhiducilor 
Albert și Isabella, el desfășoară concomitent o stră- 
lucită activitate de diplomat la curțile Franţei, 
Angliei și Spaniei. Regele Carol | 1-а înălţat la ran- 
gul de cavaler și l-a numit secretar al Consiliului 
privat. S-a aflat în relaţii diplomatice cu Richelieu, 
cu Buckingham și Olivares, sustinind cauza păcii 
şi a bunelor raporturi între state. Palatul său din 
Anvers era un loc de întîlnire al spiritelor alese, 
al savanților si eruditilor timpului. 


Viaţa lui Rubens a fost un frumos exemplu de geniu 
ordonat, Totul a fost ordonat în existența ca şi în 
metoda de lucru și execuţie a operei. Se cunosc 
aproximativ 1500 de tablouri de Rubens atestind 
toate o deosebită imaginaţie în concepţie și sigu- 
rantá în execuţie. Aceste calităţi s-au manifestat 
de timpuriu și s-au menţinut constante de-a lungul 
scurtei sale vieţi, 

Stilul reprezentării figuril umane apare desävirsit 
de la început. Despre originalitatea acestui stil 
Fromentin* se pronunţă astfel: « Dacă stil ideal 
înseamnă doar puritate și frumusețe transcrise în 
formule, atunci (Rubens) n-are stil. Dacă gran- 
doarea Inseamnä elevatie, pätrundere, fortä medi- 
tativă si Inițiativa unui mare ginditor, 
lipsește grandoarea și gindirea, 

Dacä ne oprim la gust, e lipsit si de gust, Dacă va 
place o artä stápinita, concentratá, condensatä, 


atunci îi 


* E, Fromentin: Op, cit. 


Rubens 
un poate decit sa va irite cu obisnuitele-i dilatari, 


aceea a lui Leonardo, bunăoară, arta lui 
și să vă displacă. Dacă raportăm toate tipurile 
omenești la tipul Fecioarei din Dresda, nu al Gio- 
condei, sau la tipurile lui Bellini, Perugino, Luini, 
artiști care au definit cu fineţe gratia si frumuseţea 
femeiascä, nu vom mai avea nici un fel de ingäduintä 
fata de frumuseţea planturoasă și farmecele dolofane 
ale Helenei Fourment ». 

Rubens este comentat de obicei în legătură cu vizi- 
unea grandioasă a subiectului, pentru imaginaţia 
fecundă: o artă robustă si puternică în simpli- 
tatea ei. 

Gloria adevărată a lui Rubens este aceea de colorist. 
Concepţia coloristică simfonică a-tabloului este 
latura creației sale care a impresionat îndeosebi. 
« Pentru ce un tablou de Rubens este atît de evident 
și irezistibil „‚rubensian‘‘ — se întreabă René 
Huyghe*. Totul pare a colabora; mai întîi există 
această dominantă rosie, care evocă îndată sîngele, 
carnea, ondulatiile forțelor vitale. Ea nu este totuşi 
decît o voce într-un cor, unde își tin părţile lor, 
desenul, ondulat, ca un torent rapid, care îşi des- 
chide un drum agitat, compoziția întreagă, pe 
care am văzut-o stabilindu-se pe linii de forță 
proiectind în spaţiul pictural ritmul lor tumultuos. 
Mai este încă si ceea ce reprezintă tabloul: formele 
carnale sau vegetale, parcurse de fluxul arterelor, 
sau irigate de sevă, corpuri feminine, amplificind 
tot ceea ce in ele poate să fie chemare, corpuri 


masculine care fac să ruleze muşchii sub piele, 
pretutindeni un lirism puternic al vieţii, docil 
la toate dorinţele sale, dispretuitor la delicatetele 
sale », i 


Astăzi Poussinistii si Rubensistii 
uitate, ca si faimoasa lor disputä pentru întiietate. 
Rubens rămîne un adevărat print al coloristilor, 
care a folosit într-un mod personal experienta 
Venetlenilor si a avut o influență puternică asupra 
unei întregi lumi de pictori. Van Dyck si Jordaens 
au fost discipolii lui imediati. Watteau şi-a format 
paleta copiind în galeria Medicis din Luvru, Greuze 
$1 adepta sa, Me Vigée-Lebrun, au încercat să son- 
deze secretele coloristului, iar marele Delacroix 
l-a avut în permanență ca un îndreptar 


Prof. Dr. GH. GHITESCU 


sînt denumiri 


Е Same Kë 
ené Huyghe: Dialogue avec le visible, Flammarion 1955 
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Această manifestare, desfăşurată o bună perioadă 
de timp în cursul anului trecut la muzeul judeţean 
din Suceava, este un important exemplu de expo- 
zitie-cercetare, bazată pe o problematică autentică, 
Ea apare ca O construcţie pe tema — niciodată 
explicită, totdeauna implicită — constantă inelimi- 
nabilă: a face istoria, şi are caracterul de expoziție 
experimentală ce perturbă (=pune în discuţie, 
polemizează cu) unele obisnuinte si ticuri organi- 
zatorice muzeografice. Pe alt plan, este o reușită 
expoziție de autor, prin care pictorul Paul Gherasim 
continuă si adinceste preocupările sale cu intentio- 
nalitati asemănătoare ; este de presupus o urmare, 
o «muncă în curs». La un prim inventar al expo- 
zitiei se constată că ea contine producții primitive, 
antice, medievale, artă populară, pictură modernă 
şi contemporană, fotografii (exponatele se află 


fie în patrimoniul muzeului sucevean, fie sînt 
împrumutate de la autori). 
Justificarea etalärii «sincrone» este limpede : 


indiferent că vas de Cucuteni, fragment de ceramică 
smălțuită din secolul XV, facsimil de act de domnie 
din timpul lui Ștefan cel Mare, cămașă femeiască 
brodată, « chersîn cu linguroi », pictură de Andre- 
escu sau fotopictură de Grigorescu lon, fotografie 
de Matei Lăzărescu sau proiect de Pavel llie, toate 
au statutul unificator de obiecte culturale, 

Autorul expoziţiei a procedat la stabilirea unei 
colecţii — colecţia poate fi denumită o instituție 
în populația obiectelor, obiecte înţelese ca «reve- 


latoare ale societăţii », dar, mai important, colecţia 
este caracterizată de o creștere orientată de un factor 
unitar de asemănare — aptă să concretizeze o îndelungă 
meditaţie personală, cu deschidere etică, estetică, 
antropologică asupra specificului naţional, « acel 
complex de caractere fizice şi psihice care se pre- 
supune că lucrează în geneza diverselor manifestări 
artistice [...] ale fiecărui popor» (P. ۰ Negu- 
lescu). Acest material existential — din categoria 
generalului sau particularului, a colectivului sau 
individualului — produsul, cum spunea lorga, «unei 
lungi experienţe ieşite dintr-o bogată încercare 
a oamenilor pe pămîntul lor», este supus unei 
operaţii de clasificare. Dacă a clasa este o îndelet- 
nicire destul de simplă, avînd criterii certe, prea- 
labil stabilite (material, destinaţie, cronologie, 
gen, chiar...alfabet — alegem dintre normele 
muzeografice), clasificarea unui asemenea tip de 
colecţie presupune o ordine specială, în bună 
măsură intuitivă, un intens efort de a stabili un 
echilibru între procedeul ştiinţelor, dominat, cum 
s-a observat, de simbolul egalității, si procedeul 
liric, unde fiecare termen este de neînlocuit, între 
metodic si spontan. Într-un asemenea demers — ce 
urmăreşte să facă vizibilă gindirea, să vizualizeze 
о lume de «idei gingase » > oricînd supus unor 
pericole (apoteoza vagulul, estetismul carbonizat, 
aspectul fragmentar şi contradictoriu ar fi cîteva 
din ele), din lista exigenţelor nu pot lipsi eviden- 
tierea unor structuri apropiate din punct de vedere 


morfologic si genetic, mai întii stabilirea unor 
«matrice de similaritate» și dispunerea unor 
producţii, atit de diferite, totuşi, în unități morfe- 
mice (unele exemple in acest sens sint prezentate 
in ilustratia fotografică). 


Din evidentierea acestor asociatii, corelaţii conco- 
mitente, concluzia ce se desprinde nu este inde- 
părtată de definiţia mallarméeanà a sintezei: «La 
toate etajele artei se repetă aceeaşi liturghie a 
reciprocitatii ». Puternic implantatä in tradiţie, 
expoziția impresionează printr-o exemplară Inte: 
legere a productivității creatoare, acest cuantum 
al noutätii în unitatea de timp ; autorul alege creaţii 
recente ce contrazic normele tradiţionale despre 
pictură (norme care, în parte, sînt consecinţe 
ale rolului exagerat acordat picturii, după Renas- 
tere) dar servesc criteriilor sale. În acest punct, 
expoziția apare si ca o reflecţie asupra « muzeului 
azi » ca laborator al artei actuale. 

În ocazii ca aceasta, conceperea unei expoziţii 
devine o activitate cu adevărat creatoare, aliind 
la cantitatea de informație tensiune intelectuală 
şi intensitate ۷۰ MIHAI DRISCU 


1 —3. Aspecte din expozitie; 4. GRIGORESCU ION: Täran; PAUL 
GHERASIM: Stejarul; 5. ION BITZAN: Urme; PAVEL ILIE: Proiect; 
6, Aspect din expoziţie 
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MARIANNE SIMTION-AMBROSI 


Geosebit de pläcut sä scrii despre o acuarelista atit de subtila cum ne apare, 


prin creaţia ei, Marianne Simtion-Ambrosi. Acest lucru se explică prin două 
cauze. În primul rînd, ne ispiteşte să analizăm admirabilele lucrări ale artistei, 
pentru că în ele anumite însuşiri consacrate ale acuarelei — virtuţi mult îndră- 
gite de marii pictori — sînt reevaluate în cel mai bun spirit modern în tara 
noastră. În al doilea rînd, ne preocupă creaţiile acestei înzestrate și meditative 
artiste, deoarece în substratul intim al lucrărilor ei — substrat expresiv și 
bogat în semnificații — apare un neașteptat fond de luciditate critică ce parcă 
s-ar opune, într-un plan mai putin evident la prima vedere, climatului liric de 
ansamblu al imaginii şi dimensiunii pasionale a întregului, în care opera ni se 


tiseaza. Această trăsătură distinctivă a stilului artistei face ca actul de reve- 
e a unor esențe de viata — act propriu oricărei opere autentice de artă — 
să fie dozat cu o pricepere plină de rafinament si cu o indeminare de a construi 
it, aproape savantă. 

e, în alti termeni, ar însemna controlarea unor impresii de bază, afective 
ri expresionist formulate, prin intermediul unor moduri stilistice rigu- 
grave ; acestea dau accent operei şi o fac să se constituie, într-o mis- 
4 si pe un plan de constructie totalizatoare, intr-un chip oarecum linis- 


tit si sever inchegat. Si, intr-adevar, ceea ce caracterizeaza din plin creaţia acestei 
artiste este vocația decantării pure și aproape raţionale a universului de impresii 
puternice si fapte conflictuale, pînă la acea limită curată a înţelegerii, in adin- 
cime, a lumii, unde toate imaginile — fie ele senine sau violente — se contopesc 
într-o stranie unitate, ca într-un act al reflectiei ultime asupra elementelor 
prime ale firii, ce stau în spatele aparentelor vieţii reale. Este exact asa, ca si 
cum artista ar primi totalitatea impresiilor din lumea exterioară cu un fel de 
bucurie lăuntrică că a descoperit învelişuri de viata, fără ca această bucurie sá 
atingă însă si culmea desávirsirii. Dimpotrivă, bucuria se amestecă, de îndată, 
cu o doză de amărăciune, Pe acest fond de trăire secundă se întemeiază o stare 
de neliniște interioară și, fără îndoială, incertitudinea căutărilor ce vor urma 
În raporturile ei vizuale cu existenţa obiectivă, artista n-a descoperit numai 
armonia proporțiilor, ci și stadiile de profundă tensiune, prezente cu stäruintä 
la nivelul formelor primare. 

Drept urmare demersul artistei va fi acela al unei continui și tulburate sinteze 
lar sensul acestei unificári are o direcţie unică : reducerea impresiilor pînă 
la nivelul unei afirmări concentrate și elementare. Și astfel, orașul, în ampla 


lui desfășurare modernă, constituind un prilej de atîtea și atîtea Sugestii contra- 


ctorii, începe să fie adus, prin transfigurare plastică, la proporțiile unor struc 
ple pe care se așează pete mari de culoare Implicit, un zid devine, 

nt seamă IntreagA si rapidă de reductii succesive, un proiect al jocului de 

mini transparente. In schimb, chitara, dezvoltată initial pind la dimensiunile 

nui simbol fundamental al stării melodice, proprii lumii obiective, se întrece 


۱۷۱۵۱۱8 el pe tärimul existenţei, cu elementele prime care o 
Dar această miscare reprezintă doar o provizorie tentativă de етап 


Pină la urmă, elementele primordiale depășesc, 


expresi 


tapInost 


a particularului firii 


ipare 

prin amploarea lor, condiţia particularului, Acesta rámine să se cristalizeze 
spațiul ce-l înconjoară și 11 ۵ 

irá îndoială, In această modalitate a reductiei perpetui a impresiilor imediate, 

pind a se ajunge la o reflecţie pură dar nedefinitivă asupra intelesurilor vieţii, 


tà întreaga forță a talentatel artiste, Se amestecă aici, în jocul curat al lucidi- 
si dominatoare, deși a pornit de la stadiul cînd era 
guvernatä de eveniment, un discret al lirismului gingaș și evocator în 
dialogul lui cu aspiraţiile raţionale lar acest lirism este de cea mai bună 
alitate. El se oglindește în transparența limpezită a cimpurilor de altfe 
eduse ca dimensiune dintre elementele de structură, Aspectele structurale 
sint tratate їп schimb pe suprafețe mari, in aga fel încît părţile lor compo- 
nente, disociate Într-un mod pe cit de sistematic, pe atit de elegant și cuceri- 
tor ca nişte calupuri palpabile — dau impresia că domină stáruitor cimpurile 
de care am amintit înainte. Structura constructivă devine acum parcă un simbo 
۱۱ alcătuirilor lumii obiective, Ea guvernează și face ca realul să devină în alt 
mod inteligibil. Numai că acest caracter precumpănitor al structurii elementare 
are și el o notă distinctă. Arta modernă aspiră în general către atari orientări 
către matrici fundamentale de existență, Ceea ce defineşte în mod cu totu 
| specific o astfel de näzuintä la Marianne Simtion-Ambrosi este chemarea esen- 
| valului pe căi, pe cit de îndepărtate, ре atit de simple si de stäpinite de pre- 
zenta mișcării 


Ou care se vrea sobră 
for 


n acest sens, considerăm că acuarelele artistei au marea calitate de a presimti 
nu numai aspectele substanţiale ale realităţii date, dar si dinamismul interior 
al structurilor ei. Nu este lucrare în fata căreia să nu ai sentirnentul că înaintea 
‚nei tăieturi făcute în urzeala intimă a lumii externe n-a existat altceva $i că, 
după acest moment al desfășurării mișcării, nu va continua să subziste o altă 
tare obiectivă, Din acest punct de vedere, viziunea artistei se deosebește 


1 Я atacheind imaginea 
staticä, frecventa in arta moderna. Neîncheind imag 


scul de a lăsa impresia că se întreved 


să surprindă curgerea nesfirgita а 
temeiuri precise 


funciar de perspectiva 
reprezentativă si сог! 
definitive, artista caută 2 ‹ ریت‎ 
$1 să pătrundă în acele zone unde ni se dezvăluie că subzista رس برد‎ үс 
ale existentei in general. In cadrul acestul proces de devenire se it c 
doptă, în principiu, două modalități de tra 

in virtutea 
Acez 
ulată 


e lipsa unor concluzii 


lumii reale 


tistic, Marianne Simtion-Ambrosi a 
estetică, Într-un prim sens, ea menţine, pe un plan de sugestii, Ë 
act de memorie a realului, configuratiile aparente destul de evident А 
tentativä о descoperim intr-o lucrare ce пе convinge, cum este aceea puts 2 
Metamorfozele. instrumentelor de coarde. Intr-un alt înţeles, mai protunc, ap 
caută să descifreze esentialul, prin epurarea elementelor de тепоре artis : 
a concretului $i prin 1 огтејог 
plastice ce par sä se пазса. Este cazul excelentei lucrări 
Concentric. În această compoziţie, structura austeră perfect 
plică o stare de pulsatie către exterior, spre cele două extrem 
orizontale. Tensiunea astfel schitatá lasă loc liber pentru afirmarea un 
de concentrare plastică în nucleul sectionat al ansamblului Ca pe o axa mediană, 
dispusă orizontal, se dezvoltă forţele de echilibrare constructivă, iar configu- 
ratia pare să se așeze în întregime pe acest plan de susținere mijlocie, pentru 
a se releva în acest fel ca o formă simplă și armonioasă. 

Evident, înțelegem de ce artista apelează la tehnica acuarelei pentru a 
această lume rafinată a formelor structurate și concomitent dinamice. Ea 
să fie cît mai eliberată de canoanele mijloacelor de formulare și cît mai sinc 
Acuarela permite mai ușor, în virtutea marii ei transparente, cu înclinații ine 
labile de limpezime, o sinceritate deplină. lar artista vrea să aibă un dialog strict 
cu universul formelor, fără învelișuri protectoare si pline de strălucire. A pornit 
de la faptul de a fi tulburată de fluenta lumii obiective si de la frumuseţile ascunse 
în structurile ei, pentru a ajunge sá.stápineascá anumite porțiuni albe de exis- 
tentä. Si ea pare să fi reușit într-o astfel de încercare îndrăzneață, deoarece 
credem că a formulat, într-un mod personal, ceva încă nespus din cuprinsul 
acestor zone de adincime ale realităţii ce ne înconjoară. 


sta 


sublinierea caracterului constructiv și pur al 2 
се poartä titlul sugestiv 
chilibratä im- 

le unei linii 


e 
le a 

ei mari puteri 
a 


ră 
ga- 


TITUS MOCANU 


1, Concentric; 2. Metamorfoza Instrumentelor de coarde; 3. Scara: 4. Compoziţie cu rosu 
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TAPISERILE MAR 
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vmm eH دس‎ 4 À à = 


Realizate pe parcursul a 15 
ani de lucru, tapiseriile Marianei 
Macri, expuse pentru prima dată 
într-o expoziţie personală, impun 


30 


prin monumentalitate, — desi 
dimensiunile lor sint relativ mici 
(in jur de 1/1,50 m cu citeva 
excepţii), Ele aderă la zid, creează 


— mn... 


о ambiantà murală pregnantà, 
bine definită stilistic, 

O serie de « porti » si «ferestre » 
cu originea tn geometria simpla 


а artei populare româneşti si 
cromatica rafinată a covorului 
persan, O geometrie ascetică lip- 
sită de ornamente inutile, cu 


simplitatea elevată a unor trans- 
figurări esenţiale bazate pe ritm 
si proporție, pe parcelarea exactă 
a spațiului în timpi muzicali. 
Dimensiunea temporală, care se 
adaugă bi şi tridimensionalitátil 
tapiseriilor, este O componentá 
de lucru pentru Mariana Macri. 
Conceputà pe structura ۱ 
gregoriene, Poarta albă evocă 
seninătatea paradisiacă a modu- 
lărilor subtile de tonalitate, acel 
spațiu lipsit de contorsiuni, înalt, 
drept, monodic, o creștere verti- 
cală înceată concepută migălos pe 
parcursul tesäturil devenită parcă 
о partitură muzicală. 
Artista își tese singură covoarele 
şi inventează milimetru cu mili- 
metru semitonuri, pigmentari cro- 
matice de o rară frumusețe. 
Privite de foarte aproape, în 
spaţiul restrins al cîtorva centi- 
metri, ele dezvăluie neaștepiate 
abateri de la sensul iniţial al 
desenului; o linie se rupe, își 
schimbă direcţia, o culoare se 
deschide sau se închide irizind 
suprafața, un mic ornament 
aproape invizibil de la distanţă își 
găseşte locul în geometria strictă 
a ansamblului. Se simte în aceste 
încercări de a insufleti suprafața 
mică o pasiune pentru lucrul 
artizanal (multi ar numi asta 
execuţia proiectului), pentru în 
sasi dificultatea de elaborare teh- 
nică a lucrării care se naște 
si devine pe parcursul unei mari 
distanţe în timp. Poate că tocmai 
această durată prelungită a exe- 
cutiei conferă lucrărilor senti- 
mentul de stabilitate, de oprire 
în timp—sau mai precis de 
suspendare a timpului — de des- 
chidere către spaţii abstracte, 
purificate prin însăși stratificarea 
entă a microelementelor deve- 
nite cuantumuri constructive. Por- 
tile Marianei Macri au gravitatea 
aeriană a sunetului de orgă ce 
urcă și se închide în bolți angu- 
lare perfecte și simetrice, de la 
pămînt la cer și de la cer la pă- 
mint, Exista, in aceasta dubla mis- 
care energetică de urcare și 
coborire, un sens ancestral, o 
intreaga filosofie a vietii si deve- 
niri ei, 
O asemenea tentativä de incur- 
siune in absolutul spatiului si 
al timpului implicä desigur apelul 
la simbol sau la abstractia nu 
merică, Scara are 30 de trepte 
colorate și 9 trepte albastre, 
simbolizind treptele desăvirșirii, 
Intr-o altă codificare ea poate 
ji un briu agätat de bolta în 
VETTER rt. 
elements AE d SR sint șapte 
Гое eh ale ce pot trans- 
U sau scara-poartă 


in sfesnic cu șapte braţe. S-ar 
putea spune că există o ambigul- 
tate de citire a tesäturilor Mari- 
anei Macri, coduri multiple ȘI 
suprapuse, care ar directiona 
sensul lizibil al operei către con- 
cluzii divergente. Ambiguitatea 
este o componentă a arte! $! 
implicit a artistului și de cele 
mai multe ori ea dă naștere 
acelui element imposibil de clasi- 
ficat care este originalitatea sau 
valoarea operei. Universul ide- 
atic al Marianei Macri este sim- 
bolic și generic, semnificaţiile sau 
abstractiile semnificante ce re- 
zultă gravitează in jurul unui 
nucleu imprecis de creștere și 
devenire a lucrurilor în micro 
si macrocosmos. Fiecare poate 
avea mai multe sensuri ideatice 
(Fereastra poate fi și o Miorita 
generică simbolizind pămînt și 
cer, lacrimi și sînge, Poarta aurie 
poate semnifica și ideea de fruct 
copt, ars, de miezul pămîntului, 
Fruct poate fi și o mare inimă 
albă dedesubtul soarelui și al 
unii despărțite de un rug, Pätrat 
poate fi și un pomal vieţii, chint- 
esenţa universului, Miez poaie re- 
prezenta ramuri pe cer, miini 
devenite ramuri, miini ce arunca 
saminta vietii). Ceea ce ramine 
important este ca sensul plastic 
sau semnificaţia iconică) a lu- 
crarilor este de obicei axat pe 
structuri clare si precise domi- 
nate de o singurä componenta 
ideatica. Toate sensurile adiacente 
ramin doar posibilitati virtuale 
de citire се imbogätesc se- 
mantica discursului principal. 
Prima tapiserie a Marianei Macri 
— Toamnă —- este o devenire de 
mlädite tributară covorului olte- 
nesc, Desigur, fata de seria mai 
recentă si mai realizată a Porţilor, 
face o notă distinctă. Dar acolo 
Mariana Macri a învățat să teasä 
şi a învăţat tainele covorului 
oltenesc, Ucenicia ei a fost rod- 
nică, Incet-incet, a devenit ea 
însăşi trecînd prin diverse ipostaze 
tehnice și conceptuale. A simpli- 
ficat, a sintetizat, a organizat si 
a realizat citeva tapiserii de o 
ae SE stilistica ce repre- 
Zinta meditații viz sis ^ 
despre aE Sta E я 
M v H spre 
ideea de crestere, genezä 
împlinire. Y 


si 


Portile, cea albä, cea roşie, cea 
neagră, cea aurie, cea albastră 
cea argintie sînt muzici devenite 
arhitecturi, sînt spaţii de recu- 
legere si odihna, simple trans- 
puneri geometrice ale spiritului 
care e o imensă și unică poartă 
către infinit. ILEANA BRATU 
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Serban ЕРКЕ 


ATELIER 


Le 
} Ke ee 


1940 februarie 12, Bucuresti 


Studii de electronică ; studii libere de pictură 


Din 1967 participă la expoziţii de stat, 
saloane oficiale și la alte manifestări colective. 
Expoziţii personale : 1967 — Bucuresti 
U.A.P.); 1968 — Bucuresti (Ateneul tine- 
retului) ; 1970 — Bucuresti (Amfora); 1974 
— Bucuresti (Galeria Nouă) ; 1976 — Bucu- 
resti (Simeza) 

Expoziții de grup: 1968— Bucuresti (Amfora); 
1272 — Bucuresti (Apollo — Desene ine- 
dite) ; 1973 — Bucuresti (Atelier 35); 1975 
— Bucuresti (Galateea) 

Expozitii de arta romaneasca organizate în 
străinătate : 1967— Varșovia : 1969 — Torino. 
Köln, Lüdenscheid, Beirut: 1970 — Torino 
1973 — Tokyo. Expoziții internationale: 1971 
— Bienala internationalä a tineretului de 
la Paris; Festivalul internațional de artă de 
la Edinbourgh ; 1973 — Concursul de pic- 
tura de la Platres (Cipru) ; Bienala interna- 
tionalä a tineretului de la Paris; Festivalul 
internațional de artă Sigma 9, Bordeaux 
Distincții: 1973 — Mentiune, Concursul in- 
ternational de pictură de la P 
Simposioane, colocvii ; 
(comunicarea 


atres (Cipru). 
1973 — Bordeaux, 
Aplicații ale metodelor ciber- 
netice în artele plastice ; filmul Benzi S). 
Articole $1 publicații : 


Redefinirea structurii 
artistului 


atitudine cibernetică, gindire ma- 
tematică — România literară nr. 25/1970: 
Cibernetica Si Arta Arta nr. 7/1970: 
Benzi S - Arta nr, 7 1970 : Glosar, notiuni 
de cibernetică utilizate | 
1,2,3,4,5/1971 : 


în arta — Arta nr. 

۱ Benzi S— Stiinta si tehnicä, 

iunie 1971 ; Realism matematic — Arta 1973 ; 

Matematica ȘI construcție anatomic — Seco- 
lul XX nr, 11 12/1973 

Adresa: București e 


Str, Nuferilor nr. 12: 
telefon 15.11.45 


Ш Bela CRIȘAN 


N.: 1944 noiembrie 25, Cluj-Napoca 


Studii: A.P. < lon Andreescu >, Cluj-Napoca 
(1970) 


Din 1970 participă la saloane oficiale, expo- 
zitii de stat si alte manifestări colective 
Expoziţii personale: 1977 — București (Si- 
meza) 

Expoziţii de grup: 1975 — Bucuresti (Por: 
tretul, Atelier 35), (Chipul uman, Orizont) 
Expoziții de artă românească organizate în 
străinătate : 1976 — Moscova, Berlin, Praga, 
Sofia, Bratislava ; 1977 — Varșovia 

Tabere si simposioane de creatie: 1973 


— Măgura Buzău: 1975 — Arcus, Sf. Gheorghe; 
1976 — Santierele navale, Galati 


Adresa: Bucuresti 1, str. Däniceni nr. 5, 
telefon 17.03.46 


1, Luptdtor bronz: 2 

۱ WIS. 4 ‘cor, bronz Pr è 7 
ARRET A ET : опг: rometeu Ill, bronz 
lemn 2n дон nt, lemn; 6, 7, 8. Dirzenie, lemn: 9, 10. Demnitate 
Presso I eh ۵۵ |, lema; 13,14, Miscare pro: 
STRANG ghip 16. Continuitate ghips 1 


DESIGN * ECHIPAMENT ŞCOLAR 


Programul < Escol » este conceput în vederea serializării industriale a în- 
tregului sistem de obiecte cu care elevul ia contact în timpul procesului de 
învățămînt, Programul cuprinde: încălțăminte, marochinărie școlară, pălării si 
pelerine de ploaie, toate esalonate pe grupe de vîrstă, (Pentru rezolvarea 
eficientă a întregului ansamblu, am propus standardizarea întregii game de 
papetărie şi rechizite şcolare, de la redimensionarea lor şi pînă la reducerea 
greutății specifice а hirtiei şi a celorlalte materiale utilizate.) Reproiectarea 
actualului echipament tine cont de carentele existente, propunind rezolvarea 


Culoarea, cu 


unor probleme ce tin de tehnologie, psihologie, ergonomie, 
rol estetic-functional, prin tonurile de oranj și galben, cu pigment puternic 
irizant, are menirea de a rezolva o problemă majoră — reducerea accidentelor 
de circulaţie. Imaginile prezintă cîteva prototipuri ce vor intra în acest an 
în producţia de serie. Toate materialele utilizate sînt produse în tara 

Producător: M.I.U. Centrala industrială pielărie, cauciuc, încălțăminte București 
prin Întreprinderea de piele și marochinarie « Căprioara » Sebeș — jud. Alba 
Prototipurile au fost executate în 1974, CONSTANTIN MARINESCU 
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(CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


La Cercul militar din Sofia a fost 
prezentată publicului bulgar ex- 


E. pozitia Imagini din lupta pentru 


indebendentá a poporului román, 
organizată de Oficiul. de expoziții 
al C.CES. și vernisată la 5 mai 
în cadrul Săptăminii culturale ro- 
mânești al cărui program a însu- 
mat un mănunchi de diverse ma- 


` | nifestäri culturale. Expoziția a 
| cuprins 80 de lucrări de pictură 
— | şi arte grafice, consacrate, în ge- 


neral, reflectării în arta contem- 
porană a luptei poporului nos- 
tru pentru libertate națională 
şi socială, operele legate de 
campania din 1877 și de cente- 
narul independenţei de stat ocu- 
pind un loc principal în structura 
expoziţiei. Au expus: M.A. Agripa, 
Virgil ^ Almásanu, Gheorghe 
Anghel, Cornel Antonescu, Victor 
Apostoliu, Vasile Baboie, Con- 
stantin Baciu, Sabin Bălașa, Con- 
stantin Berdilă, lon Bitzan, Traian 
Brădean (in il., pictura La tre- 
cutu-fi mare, mare viitor), Elena 
Bronitki, Spiru Chintilă, Rodica 
| Chisu, Victor Vladimir Ciobanu, 
Lidia Ciolac, Alexandru Ciucu- 
| rencu, Nistor Coita, Augustin 
| Costinescu, loan Cott, Brăduț 

Covaliu, Alexandru Cristea, 
Sergiu Dinculescu (în il., gravura 
Penes Curcanul), Vasile Dobrian, 
Zamfir Dumitrescu, Vintilă Fă- 
căianu, Ladislau Feszt, Dan Hat- 
тел, ans Kazin „Casian 
| Petru in, Gheorghe Labin, 
Jacob Lazăr, Nicolae Maniu, Con- 
| Stantiu Mara, Elvira Micoș, Lidia 

M р Mihuleac, Aurel 
1.4380 nil, pictura Sarja rosi- 
: a beriu SE Florin 
| Niculiu, Marcel Olinescu, Horia 
| Fastina, Constantin Piliugs (tn 

Me, pictu Eugen Popa, 


Pictura Atacul), 
ang: Popa, | Kira Cristinel 


Popescu, Horia Mihai Rosca, Mihai 
Rusu, Serban Rusu Arbore, lon 
Sälisteanu, Vasile Săraci, Daniela 
Schobel, lon Stendl, Liviu Stol- 
coviciu, lullu Suteu, Ileana Szasz, 
Victor Timofte, 


Praga 
Bratislava 


Între 14 martie si 3 aprilie, la 
sala de expozitii ULUV din Praga 
a fost prezentatä o expozitie de 
pictură contemporană гота- 
nească, organizată de Oficiul de 
expoziţii al C.C.E.S. Expoziţia a 
cuprins 53 lucrări selecționate din 
patrimoniul C.C.E.S. Din grupul 
artiștilor expozanti fac parte: 
Constantin Blendea, lon Bitzan; 
Traian Brădean, Stefan Caltia, 
Vasile Celmare, Marius Cilievici, 
Dan Hatmanu, (în il., compoziția 


Făuritorii propriului destin), Sem- 
proniu Iclozan, Sorin Ilfoveanu, 


lacob Lazär, Viorel Märginean, 
Aurel Nedel, Emilia Niculescu, 
Elena Uti Chelaru. Primitá cu 
interes de către publicul pra- 
ghez și presa cehă, expoziția a 
fost deschisă în continuare, în 


INFORMAȚII | 
| 


perioada 14 aprilie — 5 mai, la 
Palatul culturii din Bratislava. 


Varsovia 


În cursul lunii mai, la saloanele 
Zacheta din Varşovia a fost pre- 
zentată о expoziţie personală 
Jon Vlasiu, cu lucrări de pictură. 
Selecţia a cuprins 45 de picturi 
(între care au figurat 1907, Horia, 
Cloșca și Crișan, Autoportret, Fa- 
milia artistului, Bunica, Tata, ma- 
ma, Satul vechi, Satul uitat, Munţii 


Apuseni, Amurg la Bistra, larnă 
la Bistra, Dantescd, Nevermore, 
Arheologicá, Tûranî tineri, Tûranî 
din Bărăgan, Flori perene s.a.). 
Lucrările fac parte din colecția 
artistului. 


În această perioadă, tot la sa- 
loanele Zacheta a fost găzduită 
o expoziție de tapiserie româ- 
nească contemporană. Selecția a 
cuprins 17 lucrări, în majoritate 
realizate în ultimii ani, semnate de 
lleana Balotä, lon Bănulescu, As- 
pasia Burduja, Pavel Coditä, Pia 
Costescu, lleana Teodorini Dan, 
Aurelia Ghiatä, Cela Neamţu Gri- 
goras, Viorica lacob, Ana Lupas, 
Maria Mihalache Blendea, Mimi 
Podeanu, Liana Saru, Graziella 
Stoichitä, Anna Tamas. 


37 


м. 


x 


CADRAN 


Expoziţii 
Galeria de sculptură Staatliche 
Museen Preussischer Kulturbesitz, 
din Berlinul de Vest, a prezentat 
recent o interesantă expoziție 
intitulată «Falsurile si cerce- 
tarea », care încearcă să răspundă 
la întrebarea: «este într-adevăr 
atît de grav să falsifici o operă 
de artă, cînd este practic tot 
atît de bună ca si originalul?» 
Acordarea unui mare interes 
operelor de artă care constituie 
în sine o mare valoare materială 
a dus din timpuri străvechi la 
falsificări. În catalogul expoziției, 
Peter Bloch răspunde partizani- 
lor falsificatorilor si copistilor, 
care încearcă să acorde acestora 
același rang ca și creatorilor 
originalelor, că opera de artă 
nu este numai un document es- 
tetic, ci și un document al istoriei 
culturii, document politic si mo- 
ral. Dacă opera de artă este 
falsă, pierde, fără să-și modifice 
aspectul exterior, numeroase aso- 
ciatii etice care provoacă in 
același timp un rectificativ estetic. 
Valoarea materială este în conse- 
cintá şi ea redusă. Cele 219 
obiecte prezentate acoperă o 
arie largă, din antichitate pînă 
la Andy Warhol, fiecare lucrare/ 
copie divulgînd o epocă, un inte- 
res, o «nebunie » a colectionari- 
lor sau capriciul unei mode pe 
care originalele nu puteau — 
prin numărul lor redus — să-l 
satisfacă. 
Piesa de rezistență a expoziției 
o constituie un bronz grec din 
perioada clasică, « Cal la pas», 
care demonstrează cum o operă 
de artă poate traversa diverse 
stadii, de adoratie, suspiciune, 
condamnare, pînă la totala reabi- 
litare, Numeroase falsuri din 
acest secol, care au atins aproape 
perfecțiunea, ca cele ale sculp- 
torului italian Alceo Dossena 
sau ale olandezului van Meegeren, 
celebrul imitator al lui Vermeer, 
auto-copiile lui Giorgio de Chi- 
rico sau Carl Hofer, contra- 
facerile lui Picasso semnate de 
el însuși, sînt exemplele cele 
mai concludente pe care ni le 
oferă expoziția. În cadrul expo- 
ziţiei, ca aparat muzeografic auxi- 
liar, sînt prezentate, de asemenea 
detaliat, metodele științifice care 
permit depistarea falsurilor, 
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Expoziţia «Giacomo Manzü > des- 
chisă de la 25 aprile la 30 iunie 
1977 la Bergamo, a trezit un in- 
teres general prin faptul că pre- 
zintä o amplä si foarte bine con- 
cepută sinteză a activității de 
aproape 4 decenii a celebrului 
sculptor. Cele 3 secţiuni ale ex- 


poziției sînt prezentate in trei 
spații muzeografice diferite, per- 
mitind expunerea a 42 sculpturi, 
76 desene, 29 gravuri, 23 biju- 
terii si 42 afişe ale expozițiilor 
sculptorului, o tentativă exem- 
plară de a construi nu numai un 
profil artistic dar și o ambiantä. 
Mare admirator al lui Donatello, 
dar atent la arta impresionistilor, 
mai ales la Degas, Manzü a creat 
o sculptură plină de sensibilitate, 
caracterizată printr-o continuă 
întrepătrundere între impresio- 
nismul initial și plasticismul con- 
structiv de mai tîrziu, sinteză 
Vibrantă în care se îmbină clasi- 
cismul înțelegerii profunde a 
Renașterii și modernismul unei 
sensibilitati acute. Clasicismul lui 
Manzt este așadar unul mental, 
ieșind în evidență mai ales din 
măsura omului si spațiului, pro- 
prie vechii sculpturi italiene. Ast- 
fel creația sa se desprinde de 
canoanele esteticii actuale, în- 
departindu-se de un pragmatism 
estetic prestabilit. Eleganta 
ușoară, delicată, ritmul, atitudinea 
figurilor sale cu o expresie schim- 
bătoare și rafinată, cînd senti- 
mentală, poetică, cînd ironică şi 
spirituală și în general ansamblul 
operei sale ne dezvăluie un artist 
a cărui artă tinde, ca un ideal și 
el clasic, spre perfecțiune, 

Sculptura lui Manzü continuă 
tradițiile artei europene și mai 
ales lombarde, veche de secole, 
Portretele sale, care pot fi ase- 
muite cu cele elenistice, au lăsat 
impresia, mal ales cu ocazia ex- 
pozițiilor din 1937 si 1939, că 
s-a născut un poet al sculpturii, 
Atașat de tema dragostei și de 
cea a naturii, Giacomo Manzü 
— cum spune despre el Lionello 


Venturi — «cînd traditionalist, 
cînd rebel, a adoptat cu cura) 
figurativul pentru a exprima bună- 
tatea, delicatefea, energia Sa 
vitală». În sculptura sa se intil- 
neste un perfect echilibru între 
mișcare și imobilitate, între pasivi- 
tate și vibraţie, între forma în- 
chisă și cea deschisă. Desenator 
perfect, Manzù prezintă in ex- 
poziţia de fata lucrări de o măies- 
trie matură. Cu ocazia deschiderii 
expoziției şi concentrind în eve- 
niment o altă latură a operei 
sale a fost dezvelit, la Bergamo, 
orașul natal al sculptorului, mo- 
numentul închinat de către Manzü 
« Partizanului ». Ceremonia dez- 
velirii monumentului s-a des- 
fäsurat în prezența celebrului 
sculptor. (In imagine, Cap de 
copil, sculptură de Manză.) 


Cu ocazia sărbătoririi cente- 
narului lui Alfred Kubin—10 apri- 
lie 1977 — în orașul Baden-Baden 
si apoi la München si Viena s-a 
organizat o expoziţie cuprin- 
zînd 90 desene ale artistului, din 
perioada de tinereţe. 

Kubin — scriitor și desenator — 
cu o viziune particulară asupra 
lumii, tipic artist al climatului 
spiritual al Imperiului habsburgic 
în destrămare, a cărui des- 
compunere lentă, socială, politică, 
morală va lăsa urme adînci în 
opera unui Kafka, Musil, Heimitto 
von Doderer, nu este încadrabil 
într-o orientare artistică expli- 
cită. Deși aceste desene de în- 
ceput lasă să se vadă apropieri de 
expresionism sau gruparea « Că- 
läretul albastru», ele exprimă 
mai degrabă detașarea de con- 
ținut artistic și calitate umană 
față de aceste tendințe artistice. 
Căci Kubin va rămîne toată 
viața un izolat într-o lume a 
metaforelor descompunerii su- 
fletesti, pe care o va exprima 
cu o acută sensibilitate tragică. 
ntre realitate și vis, «o mină 
bogată în comori prețioase, 
extrem de utilă adevăratului 
minier» — cum și-a caracteri- 
zat cîndva demersul însuși ar- 
tistul — Kubin nu va opta de- 
finitiv, căci opera sa exprimă one- 
liniştitoare pendulare între viata 
imposibilă ca existență într-o 
lume încremenită social Я des- 
compusä moral si visul populat de 
Viziuni fantastice, grotesti, amenin- 
fätoare, imposibil de suportat, 
Expoziția aceasta prezintă doar 
primele desene ale artistului, vi- 
zlunea sa însă este anunțată 
deja și interesul față de aceasta 
nu e provocat doar de o etapă 
а istorlografiei artistice ci de con- 


tactul cu un aspect al unei opere- 
mărturii, încărcată de sensuri 


si interogatii. 


Peste 1000 lucrări apartinind unui 
număr de 182 artiste au fost 
prezentate in cadrul expoziției 
«Artiste 1877—1977 » itineratä 
in citeva orase din R.F. Germania, 
printre care Berlin si Frankfurt. 
Expoziţia se înscrie într-un curent 
de opinie mai larg care frămîntă 
mișcarea artistică internațională, 
si anume poziția femeii în raport 
cu arta, evaluată ca implicatie 
politică şi socială, cu alte cuvinte | 
exprimat ca atare, femeia creează 
urmînd tiparele structurale ale 
unei arte concepută în esența sa 
de artişti bărbaţi (si, implicit, în 
aprecierea valorii, intrind cri- 
terii legate de acest tip de artă) 
sau dimpotrivă, eliberarea sa de 


sub «tirania» modelului artistic 
masculin poate da garanția unei 
creaţii autentic feminine? Chiar 
şi în această expozitie/dezbatere 
poziţiile nu au fost unanim si- 
milare: Meret Oppenheim — cu 
experiența sa artistică trăită în 
cadrul unei mişcări care lăsa fe- 
meii un rol esențial — surrea- 
lismul — а declarat са «arta 
feminină > nu există și nu poate 
exista decît ca artă, pur și simplu. 
Dar artiste apartinind unor gene- 
ratii mai tinere, si mai radicali- 
zate, au contrazis această po- | 
zitie. Expozitia e conceputä ca o 
pledoarie deschisä, concluzia care | 
poate fi trasä este implicitä, ca 
judecatä de valoare si mai pu- 
tin ca asertiune politică. Inceputä 
prin lucrari ale Soniei Delaunay, 
Hannah Hoch, Paula Modersohn- 
Becker, Natasa Gonciarova, con- 

tinuata cu cele, printre multe | 
altele, ale Louisei Nevelson sau 
Bridget Riley — aceastä expo- 
zitie/dezbatere pune un accent 
esential pe arta actualä (aktuelle 
Kunst) in care s-au cristalizat 
tendinte explicite pentru arta 
feminista. 

Tapiseriile Magdalenei Abakano- 
wicz, lucrările lui Les Bontecou, 
considerate ca metafore si sim- 
boluri emotionale, asamblurile 
biomorfe ale Evei Hesse, tablou- 
rile tricotate semnate de Anja 
Nisonen, desenele si videofil- 
mele realizate de Frederike Pe- 
zold, sînt considerate semnifi- 
cative pentru o posibilă estetică 
feminină. O suită de reproduceri 
fotografice ale unor opere carac- 
teristice, concepută ca о sec- 
tiune documentară, evidențiază 
felul în care artistele au văzut și 
au reprezentat femeia în cursul 
ultimilor 15 ani. 


19 aprilie si 5 iunie 1977 
сама Museum din 
Köln, institutie culturalä cu peste 
450 de ani de activitate, a fost 
prezentatä expozitia « Capodo- 
pere ale picturii venefiene din 
patrimoniul Galeriei nationale din 
Londra». Schimburile intermu- 
zeale nu mai sînt desigur o nou- 
tate. Ele fac o breșă importantă 
în rigiditatea tradițională a mu- 
zeului — propunînd unui public 
mult mai larg accesul la un te- 
zaur fabulos. Astfel la Koln au 
fost expuse prima oară picturi 
celebre; « Omul cu compasul» 


de Gentille Bellini, «Sfîntul 
leronim citind în peisaj» de 
Giovanni Bellini, < Bathseba la 
baie » de Paris Bordone, peisajele 
lui Canaletto, Francesco Guardi, 
« Femeia blondă » de Palma Vec- 
chio (în il.), lucrări celebre de Gio- 
vanni Battista Piazzetta, Andrea 
Previtali, Giovanni Battista Tie- 
polo, Giovanni Domenico Tiepolo, 
pentru a nu-i aminti decît pe cei 
mai renumiţi. Wallraf Richartz 
Museum din Köln și Muzeul 
Schnutgen din același oraș au 
prezentat în schimb în celebra ga- 
lerie londoneză picturi, sculpturi, 
manuscrise și miniaturi, care au 
făcut obiectul expoziției « Arta 
goticului tîrziu din Köln», 


Arta eschimosä 


La Bologna a fost prezentată 
pentru prima oară în Italia o ex- 
poziție de artă eschimosă care 
2 evidențiat aspectele cele mai 
semnificative și sugestive ale unei 
culturi deosebite, Inscriindu-se 
pe linia interesului crescînd mani- 
festat în Europa pentru culturile 
din Africa, Oceania și America 
precolumbiană, expoziția fnles- 
nesteo mai bună înțelegere acivili- 
Gabes Seil eulturi 

Руопаја sa productivitate, 
„Artei eschimose de de апсо- 
rată in маја, 


nu-i rămîne 


străin absolut nimic, nici coti- 
dianul, nici obligaţiile sociale și 
nici comandamentele religioase. 
Pentru cultura eschimosă, con- 
tactul cu celelalte civilizații nu 
a avut drept rezultat o degene- 
rare a ei, ca în alte cazuri; influ- 
entele străine sînt destul de slabe. 
Această situație aproape unică, 
a unei arte care de aproape un 
secol își menţine intactă și ne- 
alterată personalitatea, insusin- 
du-si în același timp materialele 
şi uneltele venite din afară, este 
o mărturie vie a vigorii sale. 
Peste 100 sculpturi, mai ales ani- 
male şi păsări, au fost prezentate 
alături de instrumente muzicale 
(fluiere, tobe), statuete, figurine, 
marionete, amulete, podoabe, 
(agrafe, pandantive, ace, coliere), 
lăzi, bastoane și coroane de șef, 
ponsoane, piepteni, cuțite, vase 
(ornamentate sau sculptate, de 
diferite forme), linguri, arme de 
vinátoare si unelte de pescuit, 
obiecte casnice, care posedă 
puteri magice, alcătuind un an- 
samblu ce reușește să pună în 
lumină multiplele aspecte ale 
acestei arte: umanitatea și ba- 
rocul elementelor mästilor Kwa- 
kiuti, fascinanta densitate a mäs- 
tilor de piatră Tsiamshian, monu- 
mentalitatea marelui totem Hai- 
da, echilibrul decorativ al cuver- 
turilor Tlingit, originalitatea 
tobelor Nootka. Prin măestria cu 
care trec de la suprafață la vo- 
lum folosind cele 3 dimensiuni, 
artiștii eschimoși lasă să se ghi- 
cească perfecțiunea unei organi- 
zări sociale și religioase de care 
europenii sînt străini, ca și legă- 
tura strînsă dintre artă și supra- 
natural. S-ar putea stabili unele 
analogii între arta eschimosă și 
cea medievală, ecou al nelinistii 
$i incertitudinii timpului, în încer- 
carea de a înțelege mai bine apa- 
renta contradicție a acestei sim- 
bioze dintre realism şi conven- 
fionalism, împinsă pînă la limi- 
tele abstractului, simbioză în care 
constă de fapt farmecul și măre- 
tía acestei expresii plastice în- 
cárcatá de simboluri. Aproape 
toate obiectele expuse dovedesc 
o grijă deosebită pentru decora- 
tiv. Desene geometrice prezente 
în mai toate decoratiunile, bro- 
deriile vesmintelor, podoabele de 
cap, sint märturia deplinei stä- 
pîniri a artei costumului și orna- 
mentării. Decorarea luxurlantá, 
bogată în materiale, cu o 
cromatică intensă, continuă vechea 
tradiție eschimosa, Majoritatea 
exponatelor de dată mai recentă 
lasă să se întrevadă influențe exte- 
rloare, mai ales în desen si în 
folosirea materialelor. Dar, de 


exemplu, costumele Naskapi, păs- 
trează multe motive decorative 
pline de eleganța si rafinamentul 
costumelor tradiționale. Plastici- 
tatea formelor pe care le aveau 
tot timpul sub ochi, i-a ajutat să 
surprindă esentialul formelor ar- 
tistice. Fiind nevoiţi să folosească 
pentru confecționarea uneltelor 
şi armelor materiale dure (pia- 
tră, os, fildeș), eschimoșii au că- 
pătat în prelucrarea lor o înde- 
minare deosebită. În ceea ce pri- 
veste obiectele găsite în urma 
săpăturilor arheologice, obiecte 
apartinind culturilor Dorset si 
Thule, este fantastic de izbitoare 
asemănarea acestora cu piesele 
magdaleniene, chiar în cele mai 
mici amănunte, dovedind un spi- 
rit acut de observație și un uimi- 
tor realism animalier și uman, 
ca și o intensitate stilistică deo- 
sebită, deși cele două culturi sînt 


despărțite de milenii. 


Bosimanii 


La Forum fur Kulturaustausch 


din Stuttgart a fost organizata, 


sub auspiciile Institutului pentru 


relatiile culturale cu sträinätatea 


din R.F. Germania si Muzeului 
Linden, expoziția « Bosimanii >, 


imagine veridicä a culturii uneia 


din ultimele populatii care mai 
trdiesc incä in epoca de piaträ. 
Statui in märime naturalä, arme, 
unelte, instrumente muzicale, 
obiecte casnice si de cult, ves- 


minte, podoabe, cöpii dupä pic- 
turile rupestre executate in cu- 
lori, cu multă finețe si migalä, re- 


prezentind mai ales scene de 
räzboi si vinätoare, gravuri in 
piaträ, constituie principalele ex- 
ponate. Locuind in desertul Kala- 
hari si în regiunile învecinate 
cu Namibia, Botswana și Angola, 
bosimanii trăiesc din vinätoare si 
cules, ca si strämosii lor. Necu- 
noscind proprietatea privatä si 
munca sistematicä, aceastä popu- 
latie săracă în bunuri materiale 
posedă o impresionant de bo- 
gată cultură artistică. Neîntre- 
cuti dansatori, pantomimi si na- 
ratori, boșimanii sînt păstrătorii 
unei culturi ce constituie obiectul 
de studiu al etnografilor. Ex- 
poziția de fata este o vie mărturie 
a interesului pe care cultura bosi- 
manilor îl suscită, ca de altfel si 
culturile altor populații așa-zis 
primitive, mai ales în Europa, 
dornică să cunoască îndeaproape 
infinita bogăție a acestei arte. 


Arta indienilor din Alabama 


Citeva importante muzee si co- 
lecţii din S.U.A. si Europa au 


colaborat la organizarea ехро- 
zitiei « Arta indienilor din Ala- 
bama », în sălile de expunere de 
la University of Alabama Art 
Gallery. O selecție de obiecte 
care nu au mai fost prezentate 
publicului, sau au fost expuse 
pentru prima oară într-un con- 
text istoric, dă posibilitatea cu- 
noașterii unei înfloritoare civi- 
lizatii apuse de cîteva secole, In- 
dienilor le era străină separarea 
pe care celelalte civilizaţii o fa- 
ceau între religie, politică, artă, 
meșteșug. Toate aceste aspecte 
ale vieții reprezentau pentru ei un 
întreg inseparabil. Artele şi meş- 
teșugurile erau la ei produsul 
tradiției și ritualului. Artistul era 
un simplu meseriaș care căuta să 
adauge ceva nou și personal la 
vechea tradiție. Cu trecerea seco- 
lelor multe obiecte și-au pierdut 
funcţia lor originară, dar nu și 
capacitatea de a fascina și emo- 
tiona. Măestria in prelucrarea 
materialelor și gustul estetic s-au 
transmis de secole pînă în zilele 
noastre. 

Cele mai vechi obiecte expuse 
datează din mileniul al IV-lea. 
Sînt arme de vinätoare confec- 
tionate din piatră. Majoritatea 
obiectelor din expoziție apar- 
țin perioadei Mississippi (1200— 
1400), cînd Alabama era unul din 
centrele cele mai reprezentative 
pentru cultura societății agrare 
indiene în cadrul căreia înce- 
puseră să se dezvolte si mestesu- 
gurile. Diverse obiecte sculptate 
sau decorate, discuri de piatră, 
unelte, arme, figurine, măşti, 
amulete, vase, cuțite, săgeți, 
arcuri, spade, podoabe (pandan- 
tive, coliere), sînt piesele de 
bază ale expoziției. Meşterii in- 
dieni lucrau în piatră, os, fier, 
lemn, creau minunate vase din 
ceramică de diferite forme şi di- 
mensiuni, sculptate și ornamen- 
tate, confectionau veşminte si 
cuverturi, obiecte și unelte care 
serveau în gospodărie sau aveau 
o funcție religioasă sau politică. 
Din perioada Mississippi s-au păs- 
trat numai obiecte confecţionate 
din materiale durabile. Sculp- 
turile arhitecturale sînt o vie măr- 
turie a importantelor aşezări şi 
temple, acum dispărute. Cea mai 
mare parte a obiectelor prezen- 
tate în expunere sînt decorate 
cu simboluri si desene caracteris- 
tice unei vechi tradiții. Motivele 
decorative cele mai frecvente sînt 
cercuri şi cruci, care aveau fără 
îndoială o funcţie magică. Aces- 
tea erau asociate cu motivul ochiu- 
lui, care semnifica spiritul, și cu 
cel al miinii, întruchiparea fizică 
а spiritului. În perioada 1600— 
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1830 arta indienilor din Alabama 
decade atit din punct de vedere 
cantitativ, cît si calitativ. Ce- 
ramica se simplifică și ca tehnică 
Я ca decoratiune, fiind influen- 
tata de civilizațiile care apăruseră 
pe continentul american. 


Arta din Noua Guinee 


Din aprilie pînă în lunie 1977 
Fundaţia Juan March din Madrid 
a fost gazda expoziției « Arta 
din Noua Guinee », alcătuită din 
piese colectionate în cadrul di- 
verselor expediții de către iubi- 
torii acestei culturi, fondatori ai 
colecțiilor Alberto Folch din Bar- 
celona și Eduardo Serra din Ma- 
drid. Multitudinea și varietatea 
exponatelor au făcut din această 
prezentare a artei din Noua Gui- 
nee un prețios îndreptar în cu- 
noasterea și aprofundarea cul- 
turii unei populații pentru care 
arta este o parte esențială a vieţii, 
un important, dacă nu cel mai 
important, mijloc de comunicare, 
prin intermediul căruia socie- 
tatea își reafirmă credințele reli- 
gioase ce dau un sens existenței. 
Artistul nu este o ființă în afara 
societății, nu face parte dintr-o 
elită. Este unul din multii culti- 
vatori sau pescari, care posedă 
mai mult sau mai puțin talent 
şi pe care îl pune firesc în slujba 
comunității. О primă consecință 
a acestei stări de lucruri este că 
nu se acordă o prea mare atenție 
originalității. Artistul utilizează 
forme și desene deja consacrate 
de tradiție, care fac parte dintr-un 
vocabular comun. Din această 
cauză stilurile locale se schimbă 
destul de lent. Aceasta nu în- 
seamnă însă că pe lîngă schemele 
rigide nu pot apărea și manifes- 
tări ale individualitätii artistului, 
Arta acestei Populatii nu este 
9 artă statică, moartă, ci in plină 
evoluție, Figurinele din lemn sau 
piatră, reprezentînd oameni și 
animale, obiectele de uz casnic 
decorate cu zeci de motive, scu- 
turile din lemn sculptat, bărcile 
cu basoreliefuri, porțile din lemn 
sculptat, obiectele. rituale repre- 
Zentind oameni, animale sau pă- 
sari, confectionate din os, fildes, 
lemn, piatra, instrumentele mu- 
zicale, bastoanele ceremoniale, 
mástile, figurinele, cranjile umane 


modelate cu 
ШИГ argilă policroma, pic- 


€ scoarță de copac, 
amuletele, bräfärile, le 
Sînt creația unei arte care, cu 


excepția celei din Africa occiden- 
ă, nu are asemănare în lume 


1 
wa ne bogie 


NICOLAE N, RĂDULESCU 


SIMEZE 


Rodica Chisu 


Am atacat Smirdanul, una dintre 
picturile Rodicäi Chisu — din 
seria intitulată Schițe pe tema 
războiului de Independenţă (a șasea 


expoziție personală, prezentată 
succesiv la București — Eforie, 
Sibiu — Sirius, Cluj-Napoca — 
Galeriile radioteleviziunii, de- 


cembrie— mai 1977) —confine de- 
clarat gestul omagial (indicind deo- 
potrivá atitudinea fafá de patri- 
moniul artistic al temei indepen- 
dentei) si ne introduce direct in 
universul celui mai recent ciclu de 
lucrari al artistei. Definirea unor 


жый; 


teme urmärite evolutiv, uneori | 
pe mai indelungate perioade de | 
timp (Soarele, Soarele pe masö, de 
exemplu) se inscrie, de altfel, in 
procesul de creafie specific Ro- 
dicăi Chisu. Dezvoltarea temei în- 
tr-un ciclu sau serie se bazează pe 
același tip de elemente ale con- 
structiei imaginii, variantele con- 
figurării diferentiindu-se prin sta- | 
bilirea unor raporturi mereu noi 
între elementele componente, în | 
direcția atingerii aceluiași scop. 
Aici, țelul urmărit este desemnat | 
textual de către autoare; suge- 
rarea acţiunilor dinamice în ima- | 
ginea figurativă raportată pro- | 
blematicii războiului de Indepen- | 
dentd. La lectură am înregistrat | 
cîteva planuri de interes pe care 
pictorița le are în vedere: | 
cîmpul cromatic, de intensă con- 
centrare expresivă, bazat pe ten- | 
tele rupte ale unei, a două sau 
maximum a trei culori, cîmp divi- 
zat, de la caz la caz, de linia de ori- 
zont, raportul suprafețelor fiind 
subordonat surprinderii unei at- 
mosfere dramatice, de inclestare ; 
structura grafică, bazată pe un 
duct egal, nervos, abreviat ade- 
sea, ca și pe repetiţia semnelor 
(semnificînd ostași, echipament 
militar, convoaie, încleștări de | 
lupte, pămînt acoperit de răniţi si 
morți etc.); în sfîrşit, un al treilea 
plan, al metaforei literare, echi- | 
valind «identitatea» imaginii, 
respectiv titlul lucrării, aluziv 
textelor din corespondența de 
front, mai ales a oamenilor simpli, | 
ori versurilor de epocă inspirate 
din evenimente: Bătea vînt de 
bătălie, Eram cu gîndul acasă, | 
Entuziasmul era general, Pe cîmp | 
iarba nu se mai vedea, Asteptam | 
ivirea zorilor, Era-n amiezi și-n 
miez de vară s.a.m.d. (cu utili- 
lizarea stilistică a timpului imper- 
fect, de cele mai multe ori, su- 
gerînd durata, deopotrivă dra- | 
matismul). La coincidenta planu- 
rilor se realizeazä acea valoare | 
noua, calitativă, a comunicării 
astfel formulatä artistic si recep- 
Попа emotional: opera. Schi- 
fele, lucräri definitive, dupä pä- 
rerea noasträ, privite impreunä 
alcătuiesc un tot unitar, învestit 
cu o mare capacitate de a evoca, 
șI constituie una din contri- 
butiile meritorii ale demersului 
artistic actual consacrat cente- 
narului indepedentei. 

HORIA HORSIA 


llustrotiile fac parte din ciclul dedicat războlu- 
lui pentru Independenţă: 1. < $i nu aveam inimo 
fece»; 2, «Am atacat Smirdanul »; 3. «Pe 
cimp iarba nu se mai vedea ». 


Dans ce numéro: 


Articles a signaler: 


Le centenaire de l'Indépendance 
(Horia Horsia) 


ample exposition dédiée au centenaire de l'Indé- 
pendance de la Roumanie — comportant une « sec- 
tion contemporaine » (salle Dalles) et une «section 
retrospective» où figurent aussi des œuvres en 
provenance des musées de 1'О.К.5,5, et de Bulgarie 
(Musée d'art de la République) — fait l'objet du 
commentaire du critique d'art Horia Horsia. 


Wassily Kandinsky: Point-Ligne-Surface 
(lulian Mereuta) 

2117 

Ё rubrique « Bibliothèque d'art », inaugurée dans 
le présent numéro de notre revue, est destinée à 
établir un pont entre la pratique artistique du 
XXe siècle et le corpus de textes didactiques 
qui tentent de la traduire en termes théoriques 
et à révéler l'essentiel de l'Atelier et du Langage 
de l'artiste dans ce qu'ils ont de plus significatif, 
Nous consacrons ce premier numéro de la « Biblio- 
théque d'art » à Wassily Kandinsky, le peintre dont 
la pratique et les théories artistiques sont en grande 
partie à l'origine des profondes transformations de 
l'art de notre siécle; des extraits de son ouvrage 
fondamental Point-Ligne-Surface sont accompagnés 
d'une bréve présentation due au critique d'art 
lulian Mereutä. 


Rubens et le corps humain 
(Gheorghe Ghitescu) 
p. 21 


Sous la rubrique Anniversaires UNESCO 1977, le 
prof. dr. Gheorghe Ghitescu évoque la personnalité 
de Peter-Paul Rubens (1577—1640), véritable 
«prince des coloristes », qui a marqué tout un 
monde de peintres de son empreinte. 


La revue « Arta » présente les artistes roumains 
contemporains: 


Catul Bogdan 

p. 12 

Né le 25 janvier 1897 à Colmar (France). 

Etudie à l'Ecole Supérieure d'architecture de Buca- 
rest (1915) puis A Paris où il fréquente l'Académie 
Julian (1919) et l'Ecole des Beaux-Arts (1920—1923). 
Boursier de l'École roumaine de Fontenay-aux- 
Roses, il débute en 1923 à l'Exposition de la Société 
Nationale des Beaux-Arts, à Paris. 

Xpositions personnelles: Bucarest (1924, 

1970, 1977), Timisoara, Cluj-Napoca (1970) 1278, 


a l'étranger; 
FE e Paris; 1947 — Buda- 


islava, Berlin (R.D.A.), Athènes; 1961 — Sofia, 
Anan GE Le Caire, Alexandrie, Damas. 
A partir de 1927 il est nommé professeur à l'Ecole 
des Beaux-Arts de Cluj-Napoca, puis à | Ecole des 
Beaux-Arts de Timisoara (1933) et à l'Institut d'arts 
plastiques « N. Grigorescu» de Bucarest (1957). 


Marianne Simtion Ambrosi 


. 28 

Née le 27 juin 1930 à Sibiu, 

Etudes à l'Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu » 
de Bucarest (1955), Débute en 1954. Expositions 
personnelles à Sibiu (1957), Bucarest (1967), Düs- 
seldorf, Arnsberg, Dortmund (1970), Bonn, North- 
field (1974), Düsseldorf (1976). Participe aux exposi- 
tions d'art roumain organisées à l'étranger: 1956 — 
Vienne; 1968 — Orly; 1969 — Prague: 1970 — Re- 
gensburg; 1973 — Berlin, 


Mariana Macri 

p. 30 

Née le 10 septembre 1939 à Bucarest, 

Etudes: Faculté d'arts plastiques de l'Institut Péda- 
gogique de Bucarest (1967), Débute en 1963. Expo- 
sitions personnelles à Bucarest (1968, 1969, 1971, 
1977). Participe à l'exposition d'art roumain orga- 
nisée à Prague en 1971 ainsi qu'aux expositions 


internationales d'art décoratif de Florence et 
Paris (1969). 


Serban Epure 

P32. 4 

Né le 12 février 1940 à Bucarest, 

Etudie l'électronique à Bucarest. Etudes libres de 
peinture. Participe depuis 1967 aux expositions 
officielles ainsi qu'à d'autres manifestations col- 


lectives et de groupe. Expositions person lles à 
Bucarest en 1967, 1968, 1974, 1976. Ki 


Prend part aux expositions d'art roumain organisées 


à l'étranger: 1967 — Varsovie; 1969 — Turin, 
Cologne, Lüdenscheid, Beyrouth; 1970 — Turin; 
1973 — Tokyo. Expositions : 


[ : internationales: Bien- 
nale des jeunes artistes (Paris, 1971, 1973); Festival 


international d'Edinbourgh (1971 ; Conco 

peinture (Platres — Chypre, GE Festivales 

national «Sigma 9 » (Bordeaux, 1973). Participant au 

Colloque „de Bordeaux (1973), il fait un exposé 

sur | application des méthodes Cybernétiques dans 

les arts plastiques et Présente le film d'art « Bandes 
». 


Bela Crisan 
p. 34 


uvertes à l'étranger: 1976 _ 
| а, Bratislava. P 
aux Symposions Organisés 4 Mägura-Buzau (1973) 
Arcus-Sf. Gheorghe (1975), Galati (1976). 


